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Resumen: Las ciudades consideradas patrimonio de la humanidad esconden en sus centros histéricos la
riqueza cultural que hoy se ha convertido en un recurso enddgeno. El patrimonio cultural inmaterial es un
potencial de las ciudades, que amerita especial atencién por sus caracteristicas propias, es importante pensar
en politicas publicas destinadas a salvaguardar el patrimonio en los diferentes contextos urbanos. E1 PCI
es un sector que interviene multiples actores con finalidades e intereses diversos, a veces contradictorios.
El PCI es un elemento fundamental de cohesién social, y también en ciertos casos escenario de tensiones
y conflictos. De ahi que, la presente investigacién se plantea como objetivo disefiar un procedimiento para
la identificacién de detentores, custodios y practicantes del patrimonio cultural inmaterial en ciudades
patrimoniales.
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Procedure for the identification of social actors: custodians of Intangible Cultural Heritage in
heritage cities.

Abstract: World heritage cities’ main heritage is focused on their traditional city centres that represent a
significant resource for the local residents. Intangible cultural heritage is particularly important and de-
mands special attention given its specific characteristics, making it vital for it to be safeguarded within all
public policies aimed at protecting while promoting heritage in various different urban contexts. Intangible
cultural heritage is a sector that involves multiple actors with different and at times conflicting conflicting
interests. IIntangible cultural heritage is a fundamental element of social cohesion but , as such, can give
rise to tensions and conflicts. This research proposes a procedural model for identifying stakeholders, custo-
dians and target audiences.

Keywords: Procedures; Social agents; Intangible cultural heritage; Heritage cities

1. Introduccién y Marco Teérico

No se puede hablar de patrimonio sin considerar el analisis conceptual de la cultura. La cultura
es el conjunto de conocimientos, procesos, creencias, actitudes, habitos y formas de comportamiento
(Canclini, 1987). A lo sefialado, se incluyeron las letras, los modos de vida, los derechos fundamentales
del ser humano, los sistemas de valores, las tradiciones y otras capacidades adquiridas por el ser humano
(Organizacién de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura UNESCO, 1982);
donde se elabora la significacién de las estructuras sociales, se la reproduce y transforma mediante
operaciones simbdlicas, (Canclini, 1987, MINCETUR, Peru 2004). Para Coloma (2012), la cultura
es una “construccién social netamente humana, que surge de la praxis del hombre en su proceso de
apropiacion de la naturaleza, que la transforma y se transforma a si mismo” (pag. 37). La diversidad
cultural, se manifiesta en la originalidad y la pluralidad de las identidades que caracterizan a los
grupos y las sociedades que componen la humanidad. (UNESCO, 2001). Por lo tanto, la cultura, hoy en
dia, es reconocida en cada sociedad y, a nivel internacional, los diferentes organismos han propiciados
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espacios de debate para su conservacion, valoracién y rescate. Es por eso que cuando se habla de cultura
también se habla de patrimonio.

La Ley de Patrimonio Cultural incorpora en su articulado los elementos que han permitido su gestién
y proteccidn, al considerar la “pluralidad de las culturas” y la “conservacion de sus manifestaciones” (Art.
31, 33 y 34), refiriéndose a “la lengua, la artesania, las técnicas, la musica y la ritualidad”, es decir a
los elementos que hoy forman parte de la definicién del patrimonio cultural inmaterial (PCI). Ademaés,
establece como responsabilidad del Instituto Nacional de Patrimonio Cultural (INPC), la “adopcién de
medidas que tienden a resguardar y conservar tales manifestaciones” en tanto sean los propios pueblos
quienes las “hayan reconocido como recurrentes y validas para su identificacién y expresién cultural”,
que incorpora los principios de identificacion y salvaguardia del PCI. (INPC, Guia metodolégica para
la salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial; 2011: 1)

El patrimonio cultural inmaterial (PCI) est4 conformado por aquellas manifestaciones y expresiones
cuyos sabores, conocimientos, técnicas y practicas, junto con los instrumentos, objetos, artefactos y
espacios culturales inherentes, han sido transmitidos de generaciéon en generacion, tienen vigencia y
son pertinentes para una comunidad, ya que han sido creados constantemente en funcién de su entorno,
realidad, interaccion con la naturaleza y su historia. (INPC, Patrimonio Cultural Inmaterial; 2014 :6)

Con este antecedente, el PCI involucra los siguientes Ambitos: las tradiciones y expresiones orales,
incluido el idioma; artes del espectiaculo como la musica tradicional, la danza y el teatro; usos sociales,
rituales y actos festivos; conocimientos y usos relacionados con la naturaleza y el universo; técnicas
artesanales tradicionales (UNESCO, 2003). E1 PCI es dinamico, inspirador de un sentimiento de identidad
y pertenencia; arraiga la historia de una vida comunitaria; nos ayuda a comprender a los otros y a
nosotros mismos (UNESCO, 2009; Ollero, 2010). Para conservar el PCI, hay que asegurar su vialidad, es
decir, hay que garantizar su recreacion y transmision de generacion en generaciéon. Las comunidades y
grupos que practican estas tradiciones tienen que adoptar su propio sistema de transmisién, técnicas y
saberes ancestrales, la originalidad y creatividad, el respeto a la diversidad entre comunidades, grupos
e individuos para lograr el desarrollo sostenible de tal forma que se promueva la creatividad humana.
Las comunidades son el ntcleo central del PCI porque solo ellas pueden identificar, practicar, recrear
y transmitir su patrimonio cultural (UNESCO 2003).

Ahora bien, por las caracteristicas propias del PCI, la UNESCO, en el afo 2003, enunci6 la importancia
de salvaguardarlo a través “medidas encaminadas a garantizar la viabilidad del patrimonio cultural
inmaterial, comprendidas en la identificacién, documentacién, investigacion, preservacién, proteccion,
promocién, valorizacién y transmision, basicamente a través de la ensenanza formal y no formal y
revitalizacién de este patrimonio en sus distintos aspectos”. Su importancia llega a prevalecer ain mas
por cuando ayuda a forjar y mantener la cohesién social y el didlogo lo que puede proporcionar ingresos
y contribuir asi a nivelar el camino hacia el desarrollo sostenible.

Con esta base, el Instituto Metropolitano de Patrimonio (IMP) del Distrito Metropolitano de Quito
(DMQ) (2011) establece que entre las medidas de salvaguardia de la cultura popular y tradicional, se
considera la elaboracion de inventarios, la creacién de archivos nacionales, la implementacién de programas
escolares, la creacién de instancias gubernamentales, el fomento a la investigacion, difusién y medidas
de proteccién enfocadas en los derechos de propiedad intelectual”. La elaboracién de inventarios del
PClI identifica el potencial del territorio y su riqueza viva utilizando sistemas, técnicas e instrumentos,
para la recopilacién y seleccién de la informacién. El inventario es el reconocimiento por parte de los
organismos responsables de la conservacion, preservacion y valorizacién de la cultura y el patrimonio.

Uno de los aspectos que la UNESCO reconoce como imprescindible al momento de plantear programas
de salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial en una localidad en cumplimiento del “Consentimiento
libre, previo e informado” (CLPI). Este instrumento es clave para garantizar el respeto de los derechos
individuales y colectivos de las comunidades y grupos detentores, el fortalecimiento de la participacién
local y el manejo ético de la informacién. (INPC, 2011).

Se define como consentimiento a la realizacion de consultas a los involucrados. Estas deben celebrarse
de buena fe y en el marco de un proceso de didlogo que les permita hallar soluciones adecuadas en una
atmosfera de respeto reciproco y una participacién plena y equitativa (Definiciones formuladas con base
a las Directrices del grupo de las Naciones Unidas para el Desarrollo, 2009). Las consultas requieren
de tiempo y un sistema eficaz de comunicacién entre las partes interesadas. Este proceso puede incluir
la opcién de negar el consentimiento.

Libre porque no debe existir coercién, intimidacion ni manipulacién. Este instrumento permite respetar
la informacién relacionada con el PCI, el involucramiento y aceptacién por parte de las comunidades y
grupos de la poblacién y que las investigaciones producidas retornen a ellas. La salvaguardia del PCI
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esti a cargo de los mismos miembros de las comunidades o grupos, por ello es indispensable fortalecer
las capacidades locales (Freire, 2011). De ahi que es imprescindible identificar a los detentores del
patrimonio que son aquellas personas que disponen del conocimiento, saberes y técnicas que han sido
transmitidos oralmente. Los custodios del patrimonio son personas que guardan conocimientos, saberes
y técnicas; por ultimo, los practicantes que estan interesados en el PCI y desean adquirir experiencia.
En el contexto de esta investigacion, se los cita como actores sociales del PCI.

Desde el ano 1984, se habla de actores sociales como personas o grupos de personas con identidad
y valores propios que interactian en la sociedad mediante la revalorizacién de la cultura. Los actores
sociales son grupos organizados para gestionar procesos vinculados a intereses que los afectan directa-
mente, (Portilla, 2005). Este actor social actiia en el seno de una sociedad, defendiendo la identidad y
los intereses de los miembros que la componen en un tejido social en el que se involucra las relaciones
de poder, intercambio y negociacién (Organizacién Cielo, 2013). Se consideran estructuras complejas,
acumuladores de ideologias, creencias, valores, liderazgo, organizacién y centros de poder e influencia
(Canizares, 2013). En el Aambito urbano, los actores sociales se dividen en sectores: publico, comunidad
local, sector privado y turistas. Todos estos actores tienen como finalidad la apropiacién simbdlica con
oportunidades de cambio social (Pirez, 1995). Se identifican con el patrimonio, la infraestructura y la
sociedad, (Sousa, 2005).

En América Latina, se reconocen los siguientes actores sociales:

Organizaciones comunitarias: asociaciones mas representativas donde las actividades se desarrollan
para mejorar las condiciones de vida existentes. Juntas vecinales: organizacién de un sector frente
a las autoridades gubernamentales, encargadas de realizar negociaciones de cualquier tipo entre el
sector publico y los habitantes del territorio al cual representan. Emprendedores: individuos asociados
que desarrollan e implementan proyectos, defendiendo intereses propios o del grupo. Organizaciones
no gubernamentales: organismos que defienden ciertos derechos de los habitantes, especialmente de
caracter humanitario, econémico, social, cultural o politico (Kullock D. et al., 1993).

Varios autores mencionados anteriormente coinciden que, para la identificaciéon de actores sociales
dentro de un territorio (barrio, comunidad, ciudad), se deben conocer los intereses y las necesidades
que poseen dentro de su localidad, tomando en cuenta las siguientes caracteristicas:

* Grado de influencia (poder de decisién, convocatoria).

+ Relaciones con nucleos sociales dentro y fuera de su localidad, (redes sociales).

+ Persona que contribuya con ideas, elaboracién, planificacién y ejecucién de proyectos con la finalidad

de mejorar el estilo de vida de sus vecinos y del barrio en general.

* Personas que formulen propuestas que tiendan a capitalizar mejor las potencialidades locales.

Por todo lo antes mencionado, se puede decir que los actores sociales son miembros activos de un
territorio. La presencia de actores sociales dentro de una localidad permite el desarrollo de proyectos
participativos, incluyentes e innovadores, en los cuales se involucran tanto actores sociales locales
como actores institucionales publicos y/o privados (Portilla, 2005; Canizares, 2013; Gobierno Auténomo
Descentralizado de Tarqui, 2011). Dentro de los actores sociales, se identifican a los actores sociales claves,
individuos cuya participacién es indispensable para lograr un objetivo y poseen la capacidad de decidir
e influir dentro de un grupo determinado. Entre las caracteristicas que definen a un actor clave estan el
formar parte de la sociedad asentada en un area determinada; tiene funciones y atribuciones directas;
dispone de capacidades, habilidades, conocimientos, recursos para atender y solventar problemas que se
desarrollan en su entorno, y finalmente tiene la capacidad de gestionar y negociar con diversos agentes
gubernamentales o privados en beneficio de su localidad (Carvalho, 2011). El actor clave se ubica en un
contexto local, regional o nacional, para lo cual se considera el campo de intervencién, la funcién que
cumplen, su representatividad, el poder que posee, los recursos que dispone, los objetivos que persigue,
las acciones que desarrolla, las relaciones tejidas con otros actores (Gobierno Federal de México, s/a).

Varios paises de América Latina han institucionalizado la participacién ciudadana y soberania popular
como mecanismos de la democracia representativa directa y comunitaria, uno de ellos es Ecuador.

La Constitucion de la Republica de Ecuador (2008) plantea la participacién social como un elemento
transversal, generador de politica. Dentro de la Constitucidn, existen varios articulos que hablan sobre
los derechos de la participacién, la organizacién del poder como parte de la soberania popular. Sostiene
que la sociedad ecuatoriana esta en plenos derechos en cuanto a la participacién social y ciudadana como
uno de los pilares fundamentales. La participacién se orienta a los principios de igualdad, autonomia,
deliberacién publica, respeto a la diferencia, control popular, solidaridad e interculturalidad.
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Es asi que el Ecuador ha armonizado un tejido normativo e institucional que visualiza el derecho a
la igualdad, organizacién y participacién ciudadana. Uno de ellos es el Plan Nacional del Buen Vivir
(2013 — 2017). El cual hace mencién en el Objetivo 1 al Estado democratico y a la Constitucién como
poder popular, esto quiere decir que el principal agente de accidén colectiva es, sin lugar a dudas, el
Estado; pero no es el Ginico, sino que ademés busca recuperar el Estado para la ciudadania y también
fomentar la accidén colectiva de la propia sociedad. Fomenta el respeto a la autonomia de organizaciones
sociales, promoviendo la participacién social y ciudadana, reconoce ademaés la pluralidad de una sociedad
incluyente, el respeto a la diversidad. En Plan Nacional de Desarrollo Toda una Vida (2017-2021) en
el tercer eje “Mas sociedad, mejor Estado” promueve la participacién ciudadana y la construccién de
una nueva ética social basada en la transparencia y la solidaridad, un Estado cercano con servicios de
calidad y calidez, abierto al didlogo social permanente, asi como la soberania y la paz, posicionando
estratégicamente al Ecuador en el mundo.

El Cédigo Organico de Ordenamiento Territorial Autonomia y Descentralizacion (COOTAD) (2012)
determina las responsabilidades participativas, la distribucion equitativa de los recursos, propone la
conformacién del sistema de participacién ciudadana y reconoce a las parroquias urbanas y rurales, y a
los barrios como unidades basicas de participacién. La Secretaria Nacional de Planificacion y Desarrollo
(SENPLADES) (2011) favorece la capacidad organizativa y colectiva de la sociedad, en la formulacion,
implementacién y evaluacién de planes sectoriales y territoriales, poniendo énfasis en la colaboracién
de actores sociales. La Ley Organica de Participacién Ciudadana (R.O. 175 del 20 de abril de 2010)
tiene por objeto propiciar, fomentar y garantizar el ejercicio de los derechos de la participaciéon de las
y los ciudadanos, ademas fortalecer el poder ciudadano y sus formas de expresidn, y sentar las bases
para el funcionamiento de la democracia participativa.

El Distrito Metropolitano de Quito (DMQ), por su parte, habla de los proceso de participaciéon
ciudadana en el desarrollo territorial, social y econdémico, institucional y didlogo social (Ordenanza
N° 046). Para lo cual, plantea un sistema institucional y legal con mecanismos que garanticen la
participaciéon dependiendo de las nuevas demandas politico-econdémicas y mejoras del sector ptbico a
través de la descentralizacién de procesos. En el DMQ se habla del sistema de gestién participativa
(Ordenanza N° 0187).

Una vez tratada la relacién de actores sociales y como se la entiende en Ecuador, se pasa a tratar
la relacién con patrimonio cultural y los actores publicos o decisores responsables de su legislacién y
gestibn, partiendo de las instituciones publicas nacionales.

El Ministerio de Cultura, organismo de poder ejecutivo a nivel nacional y responsable de todos los
aspectos culturales del pais, ejerce competencia respecto a otros niveles de gestién en todo el territorio
nacional. Por su parte, el Instituto Nacional de Patrimonio Cultural INPC), es una entidad ptblica
que se encarga de investigar y ejercer el control técnico de acuerdo a la politica ptiblica emitida por el
ente rector de la cultura y el patrimonio para la preservacidn, conservacidn, apropiacién y uso adecuado
del patrimonio cultural material e inmaterial. E1 INPC desarroll6 el Sistema de Informacién del
Patrimonio Cultural del Ecuador (SIPCE), el cual permite conocer cualitativa y cuantitativamente los
bienes culturales patrimoniales a través del registro, inventario y catalogacién; este proceso permite
reconocer los bienes culturales existentes y que en el futuro podrian ser declarados patrimonio cultural.

El sistema de informacién del Patrimonio Cultural del Ecuador (SIPCE) tiene informacion de aproxi-
madamente 170.000 bienes culturales, se encuentra en permanente proceso de depuracién, homologacién
y actualizacion de los datos. E1 SIPCE se alimenta con informacién de las fichas de inventario de bienes
culturales del Ecuador y puede ser utilizada para consultas, elaboracién de estadisticas, mapas tematicos
y documentos en PDF. Esta plataforma informética, desarrollada esta implementada bajo la normativa
y politica gubernamental, segin el Decreto 1014, que establece como politica publica la utilizacién de
software libre en sus sistemas y equipamientos informéaticos.

Por otra parte, el Instituto Metropolitano de Patrimonio (IMP) es el ejecutor de la politica publica
en la conservacién del patrimonio del Distrito Metropolitano de Quito (DMQ), se encarga de velar y
de cuidar la memoria histérica de Quito; entre sus funciones se encuentra el proteger, promocionar y
registrar el Patrimonio Cultural y las Areas Histéricas del DMQ.

La ciudad de Quito y, en especial, el centro histérico guarda una riqueza cultural y patrimonial
Unica, misma que ha permitido el reconocimiento de organismos internacionales como uno de los centros
histéricos mas conservados de Latinoamérica.

Quito se encuentra ubicada en las faldas del estratovolcan Pichincha, tiene una altitud promedio
de 2.850 msnm, limita al norte con el volcan Casitagua, al sur por el volcdn Atacazo, al este por la falla
geoldgica conocida con el nombre de Falla de Quito y al oeste por las faldas del Pichicha. La ciudad
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tiene una dimensién aproximada de 50 km de longitud en direccién sur—norte y cinco km de ancho en
direccion este—oeste. Debido al acelerado desarrollo urbano y al area de influencia, Quito fue declarada
distrito metropolitano en 1993. E1 DMQ posee el mismo territorio que constituye el cantén Quito, tiene
un total de 4230,6 km?, cuenta con una poblaciéon de 2°505.344 habitantes (Censo, 2010). E1 DMQ se
divide en nueve administraciones zonales, las cuales estan conformadas por 32 parroquias urbanas y
33 parroquias rurales. Una de las parroquias urbanas méas importantes de la ciudad es la Parroquia
Centro Histérico (PCH), considerada como el area mejor preservada de América; posee bienes culturales
materiales e inmateriales gracias a la proteccion, salvaguardia y gestién de autoridades e instituciones
de la ciudad. En 1978, la ciudad de Quito fue declarada como Patrimonio Cultural de la Humanidad
por la UNESCO.

El Centro Histérico de Quito (CHQ) tiene una superficie de 376 hectareas; de las cuales, 264 estan
edificadas y 112 estan destinados al uso del espacio publico, infraestructura vial y a 4reas no ocupadas.
La poblacién residente actual del Centro Histérico, de Quito de acuerdo al Gltimo censo (2010), es de
40 587 habitantes. Los limites del Centro Histérico de Quito son: al norte las Avenidas Universitaria,
Pérez Guerrero, Patria y Ladrén de Guevara. Al sur las calles Los Libertadores, Ferusola, Necochea,
Maria de la Torre, El Cena, Pedro Pinto Guzméan y la quebrada El Conejo. Al este parte de la Av. Simén
Bolivar o avenida oriental y al oeste las laderas del Pichincha.

La PCH esta formada por varios barrios tradicionales, unidades espaciales ricas en patrimonio
cultural inmaterial que albergan tradiciones y costumbres que son el legado de la memoria y herencia
propia; espacios de encuentro comunitario, donde se han generado procesos identificativos transmitidos
de generacién en generacién. Por lo cual, cada barrio dispone de una singularidad con caracteristica
diferente de convivencia y cotidianidad. Entre los barrios tradicionales, se encuentran La Loma Grande,
San Marcos, San Sebastian, San Roque, San Diego, La Victoria y Gonzalez Suarez.

El objetivo de esta investigacion es disefar un procedimiento para la identificacién de detentores,
custodios y practicantes del patrimonio cultural inmaterial en ciudades patrimoniales.

2. Metodologia

La propuesta metodolégica de la investigacion estd compuesta por un procedimiento de tres fases
y diez pasos.

Para el estudio de la ciudad de Quito y, en especial, de la PCH se parte de una premisa general: los
barrios tradicionales cuentan con potencial patrimonial producto de un transitar histérico, etnografico y
social no visibilizado. Es necesario aprovechar esa oferta cultural por medio de un estudio participativo,
activo e incluyente de detentores, custodios y practicantes del patrimonio inmaterial, el cual identifique
los recursos patrimoniales que deben ser reconocidos, aquellos que es posible impulsar para diversificar
la oferta cultural del CHQ y que incluya, con un conjunto de acuerdos, el libre consentimiento permitido
del patrimonio como una medida para salvaguardar el PCI.

La investigacion se estructur6 en tres fases. La primera se centrd en identificar la zona patrimonial
(ZP) y actores sociales. Se realizé un levantamiento bibliografico de los barrios tradicionales que formaron
parte de la investigacion, luego se identificé a los actores sociales de la ZP.

En la segunda fase, se registrd el potencial cultural inmaterial de la ZP, para lo cual se utiliz6 la
metodologia del Instituto Nacional de Patrimonio y Cultura (INPC) y el Sistema Patrimonio y Cultura
del Ecuador (SIPCE), administrado por la institucién antes sefialada, para su registro y aprobacion.

En la tercera fase, se estructuré una propuesta cultural para salvaguardar el PCI en la ZP.

La primera fase del estudio se dividid, a su vez, en seis pasos: zonificacién de la parroquia urbana
del Centro Histérico, mapeo de la ZP mediante el Sistema de Informacién Geografico (SIG), estudio
comparado de metodologias para el levantamiento de actores sociales, identificaciéon de actores sociales
en el territorio, identificacion de actores sociales claves y, por tltimo, el mapeo de actores sociales claves.

Para el primer paso, se indag6 en fuentes secundarias como publicaciones del Instituto de Patrimonio
Metropolitano (IMP), entre otras. Se identific6 194,72 hectareas correspondientes a siete barrios
tradicionales que constituyen el cinturén de amortiguamiento y lo més cercano a la zona patrimonial
que guarda el PCI por la practica cotidiana.

El segundo paso consistié en georreferenciar la ZP en la cual se incluyeron los siete barrios tradicionales
(San Marcos, La Loma, San Sebastian, San Diego, La Victoria, San Roque y Gonzalez Suarez) mediante
el Sistema de Informacién Geografica y 1:4000
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Figura N° 1: Procedimiento para la Identificacion de actores sociales del PCI en la ZP
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Fuente: Elaboracién propia

El tercer paso involucré el analisis de ocho metodologias para identificar actores sociales en territorio
entre los anos 2000 y 2009: Urban Governance Toolkit ONU (2001), Catalina Garcia (2003), Antonio
Pozo Solis (2007), Esteban Tapella (2007), Fernando Martinez (2008), la Organization Development
Culture and Politics (2009), Swiss Federal Institute of Technology Zurich (s/a) y la Universidad de
Deusto (s/a). Se elabord un cuadro comparado de pasos coincidentes para el levantamiento, identifica-
ci6én y clasificacion de actores sociales, los cuales fueron adaptados de acuerdo a las necesidades de la
investigacién (Matriz N° 1).

Matriz N° 1: Matriz comparada de metodologias para el estudio de actores sociales

MATRIZ DE COINCIDENCIAS
PASOS PARA EL LEVANTAMIENTO, IDENTIFICACION Y CLASIFICACION DE ACTORES SOCIALES

Urban Antonia Organization Spiss
Governace Catalina Pozo Esteban | Fernando De%elo ment Federal Universidad
PASOS AUTOR . Garcia . Tapella | Martines p! Institute of | de Deusto
OIEI"JT;‘O‘;D (2003) (28(1)‘75) (2007) (2008) f)‘l‘iltti‘;e(;;‘o%) Technology (s/a)
p Zurich (s/a)
Especificar el tema X X
Ideptiﬁcar los actores X X X X X X X X
sociales
Identificar las funciones e X e X e
y roles
Precisar X
Clasificar X X
Anali?ar Posicién, Poder, X X X X X X X X
Interés
Elapq{ar Mapa Poder vs. X X X X X X X
Posicién
Mapgo de actores y X X X X X X X
relaciones
Reconocer redes sociales X
existentes
Revisar y/o analizar
Identificar /disefiar
estrategias

Fuente: Elaboracién propia
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Sobre la base de la matriz comparada de metodologias para el estudio de actores sociales. Se deter-
minaron los pasos secuenciales para el levantamiento, identificacién y clasificacién de actores sociales.
Se tomaron como base aquellos pasos que tenian una coincidencia entre los autores sobre el 50%: a)
identificacién de actores sociales, el 100% de los autores investigados lo realizan; b) identificacién de
funciones y roles, el 62,5% de los autores realizan este paso; ¢) andlisis de posicién, interés y poder, este
paso tuvo una coincidencia entre los autores estudiados del 100%; d) elaboraciéon del mapa de poder y
posicion, en este paso coincidieron el 87,5% de los autores analizados; e) el paso de mapeo de actores y
relaciones lo utilizan para sus estudios un 87,5%. Con estos resultados, se pasé a definir en qué consistié
cada paso que fue considerado para la investigacién.

a) Identificacion de actores sociales: Para realizar este paso se enlist a instituciones, grupos
organizados, personas individuales, tomando en cuenta algunas caracteristicas, entre las cuales
estan:

+ Necesarios para la implementacién de una propuesta o proyecto.

* Poseen informacién, experiencia o recursos necesarios.

* Tienen derecho a estar involucrados en la propuesta.

+ No estan siendo directamente afectados, pero podrian tener un interés en la propuesta o proyecto.

b) Identificaciéon de funciones y roles: El objetivo fue reconocer las principales funciones de los
actores sociales respecto del proyecto, asi como la descripcién de las principales estrategias o modos
de vida de los actores; de tal manera que se identificaron las acciones que podrian desarrollar los
actores sociales y se perfilé una red de alianzas.

c) Analisis de posicion, poder e interés: Se realizé un andlisis cualitativo de los actores sociales
sobre otros actores sociales, adoptando relaciones predominantes (posicién) y niveles de poder
con énfasis en el nivel de interés.

d) Elaboracion del mapa de Poder vs. Posicion: El cuadro o mapa de doble entrada sirvi6 para
ubicar a los actores sociales segin su grado de poder (alto, medio o bajo) y posicién respecto al
proyecto, proceso o propuesta (a favor, indiferente y opuesto). Los investigadores hicieron varias
preguntas, en las cuales colaboraron los actores y mediante una “discusién” entre los participantes
se procedié a la ubicacién de cada actor identificado.

e) Mapeo de actores y relaciones: Se analiz) el tipo de relacién que puede existir entre los
diferentes actores identificados, por ejemplo, relacién fuerte de coordinacién y trabajo conjunto,
relacion débil con poca o casi ninguna coordinacién y relaciéon de conflicto como principales variables.
Sin embargo, existi6 otra variable a ser utilizada en el mapeo de actores, relaciones estrechas,
alianzas y cooperacion, relaciones desequilibradas.

El cuarto paso, denominado matriz de identificacién de actores sociales en el territorio. En
este paso, se comprob6 que en la Parroquia Urbana del Centro Histérico y los siete barrios tra-
dicionales (San Marcos, La Loma, San Sebastian, La Victoria, San Diego, San Roque y Gonzalez
Suarez), objeto de esta investigacién, confluyen actores sociales publicos y privados de los sectores
productivo, turistico, patrimonial y cultural. Para lo cual, se utiliz6 la técnica de la entrevista a
los personeros de las entidades gubernamentales y locales, organismos ejecutores y de gestiéon del
PCI en la ZP. La entrevista tuvo como objeto determinar: funciones o rol; poder, posicién, interés
e influencia. Estas entrevistas se realizaron en el mes de julio de 2017. Las preguntas estuvieron
orientadas a conocer la comunicacién entre las diferentes instancias que administran, regulan y
promocional al PCI; si existe alguna organizacién que gestione e involucre a los actores de la ciudad
para la toma de decisiones del PCI, y por Gltimo quiénes o qué organizacién debe gestionar el PCI.
Posteriormente, se realizé la sistematizacién de la informacion, para lo cual se gener6 una matriz;
en el lado izquierdo vertical se colocé el nombre de la institucién, en la parte superior de la matriz
se colocaron las preguntas y las variables con las que debian responder (Matriz n.° 2) Con esta
informacidn, se elaboré el grafico de funciones y rol; poder vs posicién; poder vs influencia; interés vs
funciones vs poder. Se identificaron actores directos, indirectos; externos e internos; sector publico
estatal y local, quienes son encargados de gestionar el PCI. A esto se identificaron los actores del
sector privado, quienes son los encargados de dinamizar la economia.
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Procedimiento para la identificaciéon de actores sociales: custodios del patrimonio cultural

Matriz N° 2: Identificacion y nivel de participacién de los actores sociales en el Territorio

Existe alguna .
. Y Considera
El rol de su Su organizacion ——
. ‘. organizacion . . r que involucre . . r
organizaciéon X La comunicacion entre los organizaciéon
tiene X P a todos los A
es . . actores sociales del territorio influye en
. interés en el s actores para
competencia . . y actores claves relacionados la toma de
. patrimonio . N la toma de . .
directa en 1 1 con el patrimonio en el CHQ decisi decisiones
ACTOES | ¢1CHQy el Y tu'ra fluye ecisiones sobre
. . inmaterial del frente el . .
patrimonio g N patrimonio en
CHQ patrimonio en el CHQ
el CHQ es
FUNCIONES INTERES PODER POSICION INFLUENCIA
. Ex/No No z
SI NO D I Ex B R M ACT | Existe SI NO

Fuente: Elaboracion propia
D = Directo

I= Indirecto

Ex = Excelente

Ex/No ACT = Existe pero no involucra a los actores sociales
No Existe

B = Buena
R = Regular
M = Mala

El quinto paso se denominé identificacién de actores sociales claves. Se identificaron varios actores
sociales claves; para la investigacién fue importante saber que en la ZP existian detentores, custodios
y practicantes del PCI. Para complementar este cometido, se dividi6 en dos actividades: a) Visita a los
presidentes de cada barrio tradicional (San Marcos, La Loma, San Sebastian, San Diego, La Victoria, San
Roque y Gonzalez Suérez), quienes proporcionaron datos sobre individuos, grupos, colectivos o gremios
que se localizaban en su respectivo barrio. Con la informacién de la salida de campo, se trabajé la Tabla
n.° 1 (Detentores, custodios y practicantes del PCI de la Parroquia CH). Los datos que se incluyeron en
la tabla fueron nombre, barrio, direccién, teléfono, conocimientos, habilidades o técnicas del PCI y, por
ultimo, la valoracién como actores sociales claves (detentores, custodios o practicantes).

Tabla N° 1: Detentores, custodios y practicantes del PCI de la Parroquia Centro Histérico

Nombre Barrio Direccion Teléfono D ‘ C ‘ P

Fuente: Elaboracién propia

Una vez levantada esta informacién, se pasé a la actividad b) Identificacién de los emprendimientos
culturales, los cuales podrian convertirse en un futuro en oferta cultural con base en el PCI en la ZP. Los
datos que se registraron en este instrumento fueron nombre, A&mbito, subambito y categoria a la cual
corresponde la actividad de cada actor social clave (Matriz n.’ 3).

Tabla N° 2: Emprendimientos Culturales del PCI en la ZP

Conocimientos, saberes y técnicas en base al PCI
Ambito Subambito

Nombre Categoria

Fuente: Elaboracién propia
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El sexto paso consistié en mapear actores sociales claves por barrio y, de acuerdo a su valoracién, fueron
registrados en el mapa mediante el Sistema de Identificacién Georeferencial (SIG) en una escala de 1:4000

La segunda fase se denominé “Registro del Potencial Cultural Inmaterial de la ZP”, cuyo objetivo
fue registrar la riqueza patrimonial inmaterial con la que cuentan los barrios tradicionales de la
Parroquia Centro Histérico mediante metodologias probadas para este efecto. En esta fase, se detalld
el paso séptimo y octavo.

Al séptimo paso, se lo denominé Investigacién bibliografica y de campo del PCI de la Parroquia
Centro Histoérico. Este paso tuvo cuatro actividades: a) investigacién bibliografica que se realizé en
fuentes secundarias; b) entrevistas a detentores, custodios y practicantes sobre sus conocimientos,
saberes y técnicas con base en el PCI; ¢) registro en audio, video y fotografias; d) Testeo de informacién
primaria y secundaria.

El octavo paso se denomino registro de fichas del PCI de la PCH en el SIPCE. Este paso tuvo tres
actividades: a) permiso para el registro de la informacién al SIPCE (Sistema Patrimonio Cultural
del Ecuador) mediante oficio al INPC, quienes asignaron un usuario y una clave para el ingreso de
informacidn; b) el registro en el SIPCE se realizé en los meses de agosto, septiembre y octubre de 2017;
¢) aprobacién por parte de la técnica encargada.

El noveno paso tuvo como objetivo el mapeo del PCI de la ZP por ambitos, subambitos y categorias
mediante el SIG en una escala de 1:4000

La tercera fase se denominé “Propuesta Cultural para salvaguardar el PCI de la ZP”, 1a cual tuvo como
objetivo estructurar una propuesta cultural para salvaguardar el PCI de la ZP con la participacién activa
de los actores sociales claves. Para complementar esta fase se desarrollaron los pasos décimo y undécimo.

El décimo paso se llamé fortalecimiento de capacidades a los actores sociales claves del PCI de la
ZP. Para complementar este paso se desarrollaron cuatro actividades: a) encuesta sobre la importancia
al interpretar el PCI, se aplicaron sesenta encuestas en el mes de octubre de 2017 con tres preguntas
fundamentales: si le interesaria participar en actividades de capacitacion, importancia del fortalecimiento
de competencias para interpretar el PCI, beneficios de la capacitacion; b) resultados de la encuesta
para lo que se utilizé el SPSS; ¢) estructuracién del taller para el fortalecimiento de capacidades para
interpretar el PCI; d) ejecucién del taller, se realiz6 un taller en el mes de octubre de 2017 con el objetivo
de incentivar a todos los actores sociales claves a empoderarse del patrimonio cultural inmaterial, asi
como también impartir conocimientos y resultados obtenidos durante los dos afios de investigacién.

En el undécimo paso, se identificé una propuesta cultural, que tuvo como objetivo visibilizar a detentores,
custodios y practicantes del PCI de la PCH mediante ferias culturales en el Centro Cultural Metropolitano.
Esta propuesta se presenté en la convocatoria 2018, organizada por la Secretaria de Cultura del DMQ.

3. Resultados

Durante los dos afios de investigacidn, se obtuvieron los siguientes resultados.

Fase I: Identificacion de la Zona Patrimonial (ZP) y Actores Sociales

Paso 1. La PCH tiene una superficie de 376 hectareas, de las cuales se considerd inicamente 194.72
que corresponden a los siete barrios tradicionales investigados (La Loma Grande, San Marcos, San
Sebastian, Gonzalez Suarez, San Roque, La Victoria y San Diego).

Tabla N° 3: Identificacion de la Zona Patrimonial

Barrio Has
La Loma Grande 3314
San Marcos 16.79
San Sebastian 217.38
Gonzalez Suarez 57.68
San Roque 22.28
La Victoria 19.10
San Diego 18.35
TOTAL HAS 194.72

Fuente: Elaboracién propia
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Paso 2. Mediante el uso del SIG, se pudo mapear la ZP y los siete barrios tradicionales.

Mapa N° 1: Zona Patrimonio del CHQ
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San Juasn

54N ROQUE SAN BLAS
GONZALEZ SUAREZ

SAN MARCOS LATOLA f2

SAN SEBASTIAN

Parroquin Urbana
Pamroquia Urbana Itchimbia

La Liberind

PANECILLC

LA RECOLETA

i
i
i
i

Parroqiain Urbana
Chimbacale

Fuente: Elaboracion propia

Paso 3. Para determinar las funciones o roles; el interés, poder, posicién e influencia que tienen
las entidades gubernamentales en cuanto al patrimonio cultural inmaterial, se ejecuté la matriz de
identificacién y nivel de participacién de los actores sociales en el territorio, obteniendo como resultados
la grafica con los cruces respectivos, los cuales muestran claramente que las Instituciones Guberna-
mentales que cumplen las funciones o roles en cuanto a la competencia directa del manejo del PCI en
el CHQ son las entidades directamente relacionadas con la Cultura, por otro lado el interés que prestan
las instituciones hacia el PCI es dividido, directamente se involucran las instituciones que manejan
directamente la cultura dentro del CHQ en este caso se encuentran el INPC, DMQ — Cultura y el IMP,
e indirectamente MC, MINTUR y UIOTurismo. En cuanto al poder las instituciones en su mayoria
coinciden que la comunicacién con los actores sociales claves es bueno. La posicién de las instituciones
frente al involucramiento y la opinién de los actores sociales claves no existen, son directamente las
instituciones gubernamentales las que toman las decisiones en lo referente al manejo del PCI en el
CHQ. Finalmente la influencia es claramente de las instituciones que estan a cargo del manejo del
PCI en el CHQ.
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Matriz N° 3: Identificacion y nivel de participacion de los actores sociales en el Territorio

. Considera
Su Existe alguna
El rol de su . .2 . .l f Y que su
. _ .. |organizacion |La comunicacion entre |organizacion N
organizacion | . . . organizacion
tiene los actores sociales del | que involucre a .
es X . o . influye en
. |interés en el |territorio y actores todos los actores
competencia . . N la toma de
. patrimonio claves relacionados para la toma de . s
Actores directa en 5 q St decisiones
cultural con el patrimonio en el | decisiones frente
el CHQyel |. . . . sobre
A A inmaterial CHQ fluye el patrimonio en . .
patrimonio del CHQ el CHQ es patrimonio
en el CHQ
Funcion Interés Poder Posicion Influencia
SI NO D I Ex B R M E/NACT | NO/E Si NO
Ministerio de < < < < X
Cultura
Mm}sterlo de X X < X X
Turismo
Instituto
Nacional de X X X X X
Patrimonio
Municipio de
DMQ - Cultura X X X X X
Instituto
Metropolitano de X X X X X
Patrimonio
Quito Turismo X X X X X

Fuente: Elaboracién propia

D = Directo
I= Indirecto
Ex = Excelente

B = Buena
R = Regular
M = Mala

Ex/No ACT = Existe pero no involucra a los actores sociales

No Existe

Figura N° 2: Identificacién y nivel de participacion de los Actores Sociales en Territorio

Grafico de Identificacion y nivel de participacion de los
actores sociales en el Territorio

Min. Cult. el

Fuente: Elaboracién propia
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Paso 4. La siguiente tabla es el resultado de la investigacion realizada en campo, en la que se obtiene
como resultado el nombre, el barrio al que pertenecen, la direccién en la cual se encuentra el PCI y, en
algunos casos, los nimeros telefonicos. Parte fundamental de esta tabla es la verificacién de detentores,
custodios y/o practicantes del PCI.
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Tabla N° 4: Identificaciéon de Actores Sociales custodios del PCI

Procedimiento para la identificaciéon de actores sociales: custodios del patrimonio cultural

Detentores, Custodios y Practicantes del PCI de la Parroquia Centro Histérico

Nombre Barrio Direccién Teléfono D|C | P
Hoélger Paz San Sebastian | Borrero Oel-75y Loja X
Edison Aguirre San Sebastian | Borrero Oel-212 y Loja 3463434 X
Segundo Ocana San Roque Rocafuerte Oe6-111 y Cuenca X
César Anchala San Roque Benalcazar S1-124 y 24 de Mayo 2287635 X
Gonzalo Gallardo San Roque Rocafuerte N1-33 Imbabura 2288981 X
gﬁgg;sig; San Roque Rocafuerte Oe8-108 y Chimborazo | 2281582 X
Eduardo Pichucho | San Roque Rocafuerte y Chimborazo X
Patricia Pavon San Roque g;)ialg‘iz]:fisycggﬁrelsgorizg 7Mercado X
Rosa Lagla San Roque g;)flalgl;zitz S}; C()3himb0raz0 Mercado X
Rosa Gonzélez San Roque Rocafuerte Oe6-122 y Cuenca X
Gonzalo Rivera San Roque Rocafuerte Oe8-67 X
Rocio Carrién San Roque Rocafuerte N1-33 e Imbabura X
g?:;;gizfa San Roque Cuenca 477 2281124 X
Rosa Bonilla San Roque Rocafuerte Oe8-13 e Imbabura X
José Barrera San Marcos Junin E3-03 2280753 X
Viviana Barragan | San Marcos Jaime Gutiérrez y Junin X
Marcelo Ruiz San Marcos Montufar N4-05 y Junin 098322739 X
Angelita Liger San Marcos Junin E3-43 X
Me.rcedes San Marcos Espejo Oel-85 y Flores 2284000 X
Quintana
Nancy Carrillo San Marcos Almeida y Pichincha X
César Guacan San Diego gigt;?gjzo Oe6-16 y Bahia de 2583475 X
Juan Lépez San Diego Imbabura 1-65 X
Fernando Rivera San Diego Imbabura 1-63 2218766 X
Luis Cabrera San Diego Imbabura 1-62 2572365 X
Luis Almachi La Victoria Carabobo Oe8-10 e Imbabura 2953801 X
Rubén Montes La Victoria fﬁl;f de Caraquez 53-43 y 24 de X
Segundo Chili La Victoria 1]\3/[2};13 de Cariquez §3-41y 24 de X
Julio Panama La Victoria Imbabura S4-36 y Ambato X
Patricia Sanchez La Victoria Imbabura S2-27 y 24 de Mayo X
Marco Rubio La Loma Rocafuerte y Zaldumbide 099812320 X
Freddy Rosero gg;lszlez Rocafuerte Oe5-10 y Garcia Moreno X
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Detentores, Custodios y Practicantes del PCI de la Parroquia Centro Histérico
Nombre Barrio Direccién Teléfono D|C | P

Rosario Chiliguano Gor/1za1ez Rocafuerte Oe5-32 y Garcia Moreno X
Suarez

Nora Hidalgo GO{lzalez Rocafuerte Oe4-20 y Venezuela X
Suéarez

Oswaldo Cascante Sopzalez Rocafuerte Oe3-59 y Venezuela X
uarez

Guillermo Béaez gor}zalez Sucre 391 y Garcia Moreno X
uarez

Eduardo Munéz (S}OI’lzalez Flores N2-92 y Sucre 2952905 X
uarez

Inés Puertas Gor’lzalez Garcia Moreno N2-15 y Bolivar 2281222 X
Suérez

Juan Meneses GO{lzalez Olmedo Oe4-78 y Garcia Moreno X
Suarez

. Gonzalez Bajos de la Iglesia La Catedral

Eulalia Guevara Suarez Local Oed-31 2957840 X

Jordan Morales go‘}zalez Benalcézar N3-123 y Espejo 099568364 | X
uirez

Victor Jacome (S}or/lzalez Manabi 420 y Guayaquil 2284731 X
uarez

Soledad Espinosa gsgfszlez Rocafuerte Oe4-98 y Garcia Moreno | 2956181 X

Nelson Castro Gor,lzalez Venezuela N1-51 099682631 X
Suarez

Nelson Pinto Gor}xzalez Garcia Moreno N4-35 X

Suérez

Tomy Baca gof‘zalez Benalcazar N3-119 y Espejo 2284823 X
uérez

o Gonzalez Venezuela N1-91 y Bolivar 2582991 X
spinosa Suérez

Luis Silva gogzalez Garcia Moreno, Psj Amador local A9 | 2287448 X
uarez

. Gonzélez . .,
José Chaguaro Sudres Guayaquil N5-59 y Mejia 2285082 X

Fuente: Elaboracién propia

Paso 5. A continuacion, se muestra el mapa de actores sociales identificados de acuerdo a la valoracién
del PCI, para lo cual fue necesario el uso de un GPS que permitié georreferenciar a cada uno de ellos.
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Mapa N° 2: Actores Sociales Identificados
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Fuente: Elaboracion propia

Fase II: Registro del Potencial Cultural Inmaterial de la ZP
Paso 6. Para determinar los conocimientos, saberes y técnicas que poseen los actores sociales claves

se realiz¢ la siguiente tabla, en la que se puede observar el &mbito, subambito y categoria en los cuales
se desenvuelven.
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Tabla N° 5: Conocimientos, Saberes y Técnicas Artesanales

Conocimientos, saberes y técnicas con base en el pci

Nombre Ambito Subambito Categoria
Fiesta o
Hoélger Paz Usos sociales, rituales y actos festivos | Fiestas conmemoraciones
religiosas
Edison Aguirre Artes del espectaculo Musica
Segundo Ocana Usos sociales, rituales y actos festivos | Oficios Tradicionales | Sombrerero
César Anchala Usos sociales, rituales y actos festivos | Oficios Tradicionales | Sombrerero

Gonzalo Gallardo

Usos sociales, rituales y actos festivos

Oficios Tradicionales

Imaginero /

restaurador
rancisco Usos sociales, rituales y actos festivos | Oficios Tradicionales | Molinero
Calvopifia
Eduardo Pichucho | Usos sociales, rituales y actos festivos | Oficios Tradicionales | Molinero

Patricia Pavén

Conocimientos y usos relacionados con
la naturaleza y el universo

Medicina tradicional

Medicina natural

Rosa Lagla

Conocimientos y usos relacionados con
la naturaleza y el universo

Medicina tradicional

Medicina ancestral

Rosa Gonzalez

Conocimientos y usos relacionados con
la naturaleza y el universo

Medicina tradicional

Leyenda asociada a

Gonzalo Rivera Tradiciones y expresiones orales Leyendas apariciones de seres
sobrenaturales
. Leyenda asociada a
Comunidad .. . -
. Tradiciones y expresiones orales Leyendas apariciones de seres
Franciscana
sobrenaturales
. Conocimientos y usos relacionados con ; Gastronomia
Rosa Bonilla . Gastronomia L
la naturaleza y el universo Cotidiana

José Barrera

Técnicas artesanales tradicionales

Técnicas artesanales
tradicionales

Viviana Barragan

Artes del espectaculo

Juegos tradicionales

Juegos infantiles

Técnicas artesanales

Marcelo Ruiz Técnicas artesanales tradicionales . Ebanisteria
tradicionales
. ; Conocimientos y usos relacionados con , Gastronomia
Angelita Liger . Gastronomia L
la naturaleza y el universo Cotidiana

Mercedes
Quintana

Conocimientos y usos relacionados con
la naturaleza y el universo

Medicina tradicional

Medicina natural

tradicionales

. Conocimientos y usos relacionados con , Gastronomia
Nancy Carrillo . Gastronomia e
la naturaleza y el universo Cotidiana
L. Fabricacién de
. . P .. Técnicas artesanales | .
César Guacan Técnicas artesanales tradicionales . instrumentos
tradicionales .
musicales
Leyenda asociada a
Juan Lépez Tradiciones y expresiones orales Leyendas apariciones de seres
sobrenaturales
. L, . .. Técnicas artesanales .
Fernando Rivera | Técnicas artesanales tradicionales . Marmoleria
tradicionales
. L. .. Técnicas artesanales ,
Luis Cabrera Técnicas artesanales tradicionales Marmoleria
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Conocimientos, saberes y técnicas con base en el pci

Nombre Ambito Subambito Categoria
Luis Almachi Usos sociales, rituales y actos festivos | Oficios tradicionales | Carpintero
, , . .. Técnicas artesanales . ;
Rubén Montes Técnicas artesanales tradicionales .. Hojalateria
tradicionales
Segundo Chili Usos sociales, rituales y actos festivos | Oficios tradicionales | Peluquero
. , L. .. Técnicas artesanales .
Julio Panaméa Técnicas artesanales tradicionales .. Marmoleria
tradicionales
C s Conocimientos y usos relacionados con ; Gastronomia
Patricia Sdnchez . Gastronomia L
la naturaleza y el universo Cotidiana
. Tradiciones y expresiones orales Leyendas Leyenda
Marco Rubio ; .. - .
Artes del espectaculo Juegos tradicionales |dJuegos infantiles
Conocimientos y usos relacionados con .. ..
Freddy Rosero y . Medicina tradicional
la naturaleza y el universo
Rosario . . . . ..
o Usos sociales, rituales y actos festivos | Oficios tradicionales | Costurera
Chiliguano
Nora Hidalgo Usos sociales, rituales y actos festivos | Oficios tradicionales | Costurera
L. .. Técnicas artesanales ;
Oswaldo Cascante | Técnicas artesanales tradicionales . Talabarteria
tradicionales
. , Conocimientos y usos relacionados con , Gastronomia
Guillermo Béez . Gastronomia 1
la naturaleza y el universo Cotidiana
=, P - Técnicas artesanales ,
Eduardo Munéz Técnicas artesanales tradicionales . Cereria
tradicionales
. Conocimientos y usos relacionados con .. ..
Inés Puertas y . Medicina tradicional
la naturaleza y el universo
Conocimientos y usos relacionados con , Gastronomia
Juan Meneses . Gastronomia L
la naturaleza y el universo Cotidiana
. Conocimientos y usos relacionados con , Gastronomia
Eulalia Guevara . Gastronomia L
la naturaleza y el universo Cotidiana
Conocimientos y usos relacionados con , Gastronomia
Jordan Morales . Gastronomia L
la naturaleza y el universo Cotidiana
Victor Jacome Usos sociales, rituales y actos festivos | Oficios tradicionales | Fotégrafo
. L. .. Técnicas artesanales S,
Soledad Espinosa | Técnicas artesanales tradicionales . Imagineria
tradicionales
Nelson Castro Usos sociales, rituales y actos festivos | Oficios tradicionales | Fotégrafo
Nelson Pinto Usos sociales, rituales y actos festivos | Oficios tradicionales | Peluquero
Conocimientos y usos relacionados con , Gastronomia
Tomy Baca . Gastronomia 1
la naturaleza y el universo Cotidiana
Magdalena Conocimientos y usos relacionados con , Gastronomia
> . Gastronomia L
Espinosa la naturaleza y el universo Cotidiana
Luis Silva Usos sociales, rituales y actos festivos | Oficios tradicionales | Fotégrafo
. Conocimientos y usos relacionados con , Gastronomia
José Chaguaro . Gastronomia L
la naturaleza y el universo Cotidiana

Fuente: Elaboracién propia

Paso 7. Para el ingreso de los datos investigados al SIPCE, se solicit6 el 2 de marzo de 2017 mediante
oficio dirigido a Karen Cevallos, funcionaria del Instituto Nacional de Patrimonio, la designacién de
usuario y clave del sistema. Una vez aprobada la solicitud se procedié al ingreso de la informacién en
las fichas modelo, las cuales fueron revisadas y aprobadas por Karina Fonseca, técnica del INPC, entre
los meses de agosto a octubre. Se ingresaron 110 fichas y se obtuvo la aprobacién de 105.
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Figura N° 3: Ingreso de los datos patrimoniales inmateriales al SIPCE
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Con la finalidad de verificar y evidenciar la informacién, se puede ingresar al sistema con los
siguientes pasos:

1) Ingresar a Google.

2) En el buscador colocar SIPCE. )

3) Ingresan y en la pagina principal se encuentra MODULO DE VISTA, dar un clic.

4) Ingresan en busqueda por palabra.

5) Seleccionar categoria INMATERIAL.

6) En Filtros de btisqueda, colocar lo siguiente Provincia: Pichincha, Cantén: Quito, Parroquia: Centro

Histérico, Tipo de Ficha: Bienes de Interés Patrimonial y, finalmente, poner BUSCAR.
7) En la parte derecha se enlistaran las fichas con el nombre del Patrimonio Cultural Inmaterial.
8) Se podran descargar las fichas en formato PDF como se muestra a continuacion.
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Figura N° 4: Ingreso de Informacion Patrimonial en las Fichas del SIPCE

INSTITUTO NACIONAL DE PATRIMONIO CULTURAL _
DIRECCION DE INVENTARIO PATRIMONIAL
2 PATRIMONIC CULTURAL INMATERLAL .| — CODIGO
a AR e WM | Pasrienomin Cutural
P FICHA GENERAL

IM-17-01-03-000-17-011732

iDATOSDELOCAZAGON |
Provincia |PICHINCHA Canton QuITO

Parroquia | CENTRO HISTORICO Ubana X [Rual | |

Localidad |JUNIN E3-03

ICoordenadas en sistema WGSE-UTM: Zona X (Este) 777349 ¥ (Norte) 0o75148 Z (Amitud) 2808

SIMN Z0MA o o
2. FOTOGRAFiA REFERENCIAL
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e e . [ R T

PROYECTO CIUITOL@GCO
Fotografia: Ing. Gabriela Loza |barra 2017

Denominacicn PROYECTO QUITOLOGICO - ARTESANIA ARTISTICA EM MADERA
Grupe social MESTIZO

Lengua CASTELLANO

Ambito TECHICAS ARTESAMALES TRADICIONALES

Subambito TECNICAS ARTESANALES TRADICIONALES

Detalle del subdmbito  |OTROS - QUITGLOGO
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4. DESCRIPCION DE LA MANIFESTACION
DESCRIPCION: José Barrera menciona que sta en el barrio 10 afios con su negocio, en el cual realiza la técnica de

taraceo.
La técnica artesanal tiene dezde hace 30 afios, menciona que es una persona autodidacta, inicio su trabajo con el objetivo

de recuperar la Escuela Quitefia.

Menciona que se ubicod en San Marcos, porque s un barrio que mantiensn su identidad y pertenencia, es un barrio que
historicamente no se juntd con el resto de barrios de la ciudad, por decizion de los habitantes. El barrio no ha cambiado con
&l pasar de los afios, mas bien todo lo contrario se manfiene.

El negocio inicia por la pasion de José Barrera por la madera, &l tuvo la oportunidad de hacer un estudio completo acerca
de los claustros de las diferentes iglesias de Quito, esto despierta el interés por la quitologia. El gusto por la artesania hace
gue trabaje con pasion.

Estudioso de las técnicas realizadas v ensefiadas en ese entonces en la Escusla Quitefia, €l taraceo (técnica arabe que se
trata de incrustar en la madera otros materiales como: tagua, hueso, marmol, concha nacar, concha carey, hilos de plata,
entre otros materiales).

Para realizar el trabajo José utiliza materiales como: gubias, taladro, varios fipos de cinceles y caladoras, los cuales haido
elaborando &l mismo de acuerdo a las necesidades que ha tenida en su taller.

Barrera menciona que es fanatico de los barguehos (mueble utilizado como caja fuerte para guardar pertenenciaz, joyas o
documentos ¥ =u origen milenario se niega a desaparscer, un mueble de origen hispanoarabe que se destaca por su
vanedad de compartimientos.)

Todas sus artesanias estan a la venta para cualguier persona que llegue a visitarlo, también realiza cbras bajo pedido
Entre loz objetos que elabora se encuentran: badles, joyeros v cajas con texturas diversas, dados, sillas, tableros de
ajedrez, entre ofras artesanias.

José menciona: “jamas repito un trabajo, cada creacion debe ser Unica, debe tener algo diferente que le caracterice y salga
de la cotidianidad™

Fecha o periodo Detalle de la periodicidad
Anual Taller abierto al piblico desde las 8HOO0 hasta las 20HDO todos los dias.
Continua X
Ocasional
Citro
INDIVIDUOS
Nombre Cargoffuncion/actividad Edad DireccionTeléfono
BARRERA JOSE PROPIETARIO | QUITCLOGD 0 JUMIN E3-£3
Importancia para la comunidad Categoria
Cada creacion debe ser Unica, debe tener algo diferents que le|Manifestaciones Vigentes
caracterice y salga de la cotidianidad. Esto es de importancia para la[Janifestaciones Vigenies Vulnerables "

idad it identidad | objeto adquirid
EOMUNIGAC ¥a que permite una Igentinad con & pIsto atquindo Manifestaciones en la memoria pero no

practicadas

Sensibilidad al cambio
Al no existir quitdlogos en |a ciudad el arte, las técnicas artisticas v|Ala
conocimisntos sobre el arte quitefio se perderia con el pasar de 103 [jgzgiz "

anos. _
Baja

7. INTERLOCUTORES

Apellidos y nombres Direccion Teléfono Seno Edad
BARRERA JOSE JUNIMN E2-03 2280753 MASCULING 70
8. ELEMENTOS RELACIONADOS
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ELEMENTOS RELACIONADOS PATRIMONIO INMATERIAL

MEA

ELEMENT(S RELACIONADOS BIENES MUEELES
MiA

ELEMENTOS RELACIONADOS BIENES INMUEBLES
MiA

ELEMENTOS ACTUALIZADOS

MIA

10. OBSERVACIONES
El Quitefio. (2018). San Marcos tiene un quitélogo y artesano de la madera. Recuperado en:
hittps:ilissuu. com/municipioguito/docs/el quiteno edicion 423
11. DATOS DE CONTROL

Entidad investigadora |INPC_R1_R2_CVILLACIS_PCI
Registrado por VILLACIS MEJIA CRISTIMA, Fecha de registro | 24/08/2017
Revisado por FONSECA HURTADO KARINA SOLEDAD |Fecha de revision  |05/09/2017
Aprobado por FONSECA HURTADC KARINA SOLEDAD |Fecha aprobacién | 11/09/2017
Registro fotografico

Anexos Fotograficos

[ —
PROYECTO QUITOLOGICO ARTESAMIA ARTISTICA EN MADERA

Fotografia: Ing. Gabriela Loza Ibarra, 2017 Fotografia: Ing. Gabriela Loza lbarra, 2017

-

-

R
e
-

HERRAMIENTAS UTILIZADAS

JOSE BARRERA - QUITOLOGO

Fotografia: Ing. Gabriela Loza Ibarra, 2017 Fotografia: Ing. Gabriela Loza Ibara, 2017
TEXTOS Fotografias Videos Audio
T 0 I H
17011 4 R -
ri 0 i
F i i

13. DESCRIPCION DE LA MANIFESTACION LENGUA ORIGINARIA
MNIA
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Paso 8. Con los mismos puntos georreferenciales que se ubicaron a los actores sociales en el mapa,
se determiné la ubicacién de los A&mbitos y subambitos, los mismos que se pueden evidenciar de acuerdo
a los colores que se han colocado en los siete barrios tradicionales.

Mapa N° 3: Patrimonio Cultural Inmaterial del CHQ - Ambitos

; Patrimonia Cultural Inmaterial de la
Parroquia Urbana del Centro Hisbdrico
AnBITO .;
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Fuente: Elaboracién propia

Mapa N° 4: Patrimonio Cultural Inmaterial del CHQ - Subambitos

g_ Patrimonio Cultural Inmaterial de la
| Parroquia Urbana del Centro Histdrico

SUBAMBITO
a.
I
Lk Libriad

Fuente: Elaboracién propia
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Fase III: Propuesta cultural para salvaguardar el PCI de la ZP

Paso 9. Se aplicaron sesenta encuestas en el mes de octubre de 2017, con tres preguntas fundamentales,
y se obtuvieron los siguientes resultados:

1. E1 62% de los encuestados respondié que esta totalmente de acuerdo; el 20%, algo interesados;
el 8% no responde a la pregunta; las personas desinteresadas en adquirir capacitacién corresponde al
7%, y las personas indecisas es el 3%.

Figura N° 4: Resultados de la encuesta realizada a los
Custodios del Patrimonio Inmaterial

Interés en capacitacion

7% 3%

M Desinteresado
M |ndeciso
M Algo interesado

M Totalmente interesado

H No responde

Fuente: Elaboracién propia

2. El 63% de los encuestados coincide que el fortalecimiento del PCI es muy importante; el 17%,
importante; el 16% no responde la pregunta; mientras que los encuestados que se mantienen indiferentes
y poco interesados coinciden con el 2% respectivamente.

Figura N° 5: Resultados de la encuesta sobre la importancia del fortalecimiento del PCI

FORTALECIMIENTO DEL PCI

Poco importante | diferente

No responde 2% 2%
16% Importante

17%

Muy importante
63%

Fuente: Elaboracién propia
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3. Se puede determinar que los actores sociales encuestados dan importancia al fortalecimiento de
competencias en lo referente al empoderamiento y orgullo del PCI con un 50%, seguido de la sensibilizacién
en temas patrimoniales con el 48.3%, el respeto a la diversidad cultural el 46.7%, la participacién de
proyectos el 43.3% y con menor importancia la atencién al pablico el 35% y la minimizacién de impactos
el 33.3%.

Figura N° 6: Resultados de la encuesta sobre la importancia
del fortalecimiento de competencias

IMPORTANCIA DEL FORTALECIMIENTO DE
COMPETENCIAS
70 63,3 65
60 50483 547467 2 48,350
50 4 43,3
20 35 333
30
20 I
10 1,7 1,7 1,7 1,7 1,7 1,7
0 — — — — — —
Sensibilizacién ~ Atenciénal Minimizar Respetoala Participacionen Orgullo del PCI
Publico impactos diversidad proyectos
HNO HS| HNoresponde

Fuente: Elaboracién propia

Por otro lado, la ejecucion del taller se llevé a cabo mediante la solicitud de un espacio en el Centro
Cultural Metropolitano. Se determinaron las fechas y horas de realizacion del taller para la elaboracién
y entrega de las invitaciones a los actores sociales claves del Centro Histérico de Quito.

Figura N° 7: Invitacién a los custodios del PCI
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Con base en los resultados obtenidos en la encuesta anterior, se determiné la importancia de la
tematica a tratar en los dias del taller:

* Patrimonio cultural inmaterial y su importancia.

+ Salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial.

» El patrimonio cultural inmaterial, una alternativa para el sector productivo.

* Gestion local del patrimonio cultural inmaterial.

Paso 10. La propuesta cultural fue ingresada en la pagina web de la Secretaria de Cultura con el objetivo
de visibilizar a detentores, custodios y practicantes del PCI que mantienen vivo el Centro Historico de
Quito. Se solicit6 el uso de un espacio en el Centro Cultural Metropolitano con la finalidad de realizar
dos ferias, las que se desarrollaran en los meses de septiembre y noviembre, tomando en consideracién
la Declaratoria de Quito Patrimonio Cultural y el mes del artesano. El presupuesto solicitado para los
dos eventos se solicitd sobre la base de los requerimientos y necesidades para su realizacion. Ademas, se
consider6 un acto protocolar donde se entregaran placas de reconocimiento a los detentores, custodios
y practicantes del PCI que colaboraron con la investigacién durante estos dos afios.

4. Conclusiones

Las ciudades patrimonio de la humanidad guardan en sus cascos histéricos su patrimonio cultural
inmaterial, el cual, requiere la atencién particular y diferenciadora del resto de la cultura y patrimonio,
por la importancia, interés y por ser el nexo que disponemos las poblaciones actuales para conocer el
pasado y proyectarnos al futuro.

Generar politicas, planes y programas de promocién, conservaciéon y salvaguardia del PCI que
permitan la practica y recuperacién de los valores simbdlicos de la ciudad, mediante el uso del espacio
publico destinado al dialogo cotidiano, construccion colectiva y transmision de saberes. Esto permitira
visibilizar el patrimonio inmaterial de las ciudades y territorios que preservan aun ésta riqueza.

Los detentores y custodios del PCI son el recurso endégeno de las ciudades patrimonio de la huma-
nidad. Actores que merecen el reconocimiento por su préctica, transmisién de conocimientos y técnicas
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ancestrales de generacién a generacién a través de la oralidad. Ademas, ésta oferta cultural amerita
urgentemente un acercamiento con el sector productivo como mecanismo de visibilizacién y puesta en
valor del patrimonio inmaterial.

Un logro importante en el Ecuador es la generacién de diagnésticos y herramientas, asi como la
generacion de espacios de didlogo, debate y sensibilizacién en la poblacién sobre el PCI, instrumentos
generados por los organismos del Gobierno Central, al tiempo que, en el futuro inmediato, habra de
encaminar esfuerzos para que estos planteamientos, alcancen el eco en la gestion de los gobiernos locales,
en el marco de sus actuales competencias sobre el patrimonio cultural en sus territorios.
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