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Resumo: O presente artigo objetiva analisar 0s processos de revigoramento das culturas a partir do
desenvolvimento do turismo cultural. Tendo como objeto de estudo o bumba-meu-boi na cidade de
Séo Luis- Maranhdo, discutem-se as principais modificacbes provocadas nesta brincadeira a partir
de sua incorporacdo ao circuito de producdo e consumo cultural. Tomando por base os estudos de
performance e de restauracdo do comportamento, compreende-se que 0s espetaculos culturais, a
exemplo do evento Vale Festejar, constituem-se remodelacdes das identidades diante de outros con-
textos e espagos sociais, e que incorporam no presente novas significacoes.
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Abstract: This article examines the process of revitalization of cultures from the development of
cultural tourism. Where the object of study, the Bumba-meu-boi in S&o Luis, Maranhao, discusses the
major changes brought about in this play from its incorporation into the circuit of cultural production
and consumption. Based on studies of performance and restoration of behavior, it is understood that
the cultural events, like the Valley Celebrate event, consist of renovations on the identities of other
contexts and social spaces, and incorporating in this new meanings.
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Introducao

A importancia e a amplitude assumidas pelas viagens
e pelo lazer na contemporaneidade conferem a atividade
turistica um carater nitidamente dual. Nela, além de es-
tarem centrados os aspectos econdémicos, predomina um
aspecto sécio-cultural, tendo em vista que subjaz a esse
processo um amalgama de interesses e necessidades va-
riantes, conforme os diferentes contextos em que se en-
quadram grupos sociais distintos.

Assim, o turismo emerge ora como um fenémeno coop-
tador de acréscimo financeiro e de insergdo social, ora
como pratica passivel de ser empreendida em face do au-
mento substancial do tempo livre. Porém, a medida que se
consolida a partir do maior desenvolvimento cientifico e
tecnoldgico, o turismo também se vé compelido pela légica
de producéo e distribui¢do dos bens materiais e imateriais
engendrados pelo modo de produgéo capitalista. Ao mes-
mo tempo, o seu fomento surge em virtude de um novo
padrao de consumo presente nas sociedades contempora-
neas.

Considerando que as festas e celebracdes populares
referem-se a momentos diferenciadores da vida cotidia-
na atraindo um publico consumidor especifico — os turis-
tas — torna-se necessario compreender as interacoes que
se estabelecem quando os bens simbdlicos inserem-se no
mercado turistico global, dando origem a produgdes cul-
turais hibridas, mdveis e polissémicas e, por isso, sendo
constantemente reelaboradas pelos grupos sociais.

A redefini¢do das préaticas culturais, acervos e colegoes
dos diferentes grupos sociais pela atividade turistica
suscita questoes referentes a autenticidade dos eventos,
festas e celebracgoes, a espetacularizacdo das tradigoes e
a ressemantizacdo dos seus significados sob a égide da
fragmentacio ou dissolucao das identidades globais. Sur-
gem ainda da necessidade de compreender as mudancas
nas préaticas culturais enquanto resultado das diferentes
formas de manifestacio dos aspectos simbdlicos experien-
ciados pelos grupos sociais na sua vivéncia cotidiana e
festiva.

O presente artigo objetiva discutir o processo de res-
tauracao cultural do bumba-meu-boi, na cidade de Sao
Luis, Maranhéo, Brasil, por meio da analise de apresen-
tacoes performédticas de grupos culturais durante o even-
to Vale Festejar. Apresentam-se e discutem-se alguns
elementos de redefinicdo dos aspectos tradicionais desse
culto popular e da ressignificacio da identidade local para
o atendimento das expectativas dos visitantes, sob a pers-
pectiva da teoria da performance (Turner:1964) e da res-
tauracdo dos comportamentos (Schechner: 2003).

Dessa forma, procurou-se compreender os processos de
trocas interculturais e as possiveis alteragdes que ocorrem
nessa manifestacdo a partir de seu relacionamento com
a atividade turistica. Partiu-se do pressuposto de que as
experiéncias sagrada e profana no bumba-meu-boi sio re-
dimensionadas ou recriadas em performances turisticas
que intersectam momentos cotidianos e extra-cotidianos,
ordinarios e extraordinarios, produzindo e reproduzindo
novas identificagées numa releitura das identidades.
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Performance cultural e turismo: o caso do Bumba-
meu-boi em Sao Luis - Maranhao

As festas, enquanto momentos de comemoracio e con-
gracamento popular possuem o seu enraizamento e orga-
nizac¢do no interior de uma determinada comunidade, sen-
do importantes no processo de coesdo social e de reforgo
da memoria e dos valores identitarios de um lugar. As
manifestagoes tradicionais tornam-se ainda polissémicas,
posto que a elas se associam de forma dinamica, o trabal-
ho e o lazer, a diversao e a devoc¢io, o sagrado e o profano,
além de convergirem importantes mecanismos de sociabi-
lidade e reciprocidade cultural que intensificam o sentido
de pertenga a uma determinada cultura. Brandao (1974:
28) considera que as festas sio.

“Acontecimentos sociais de envolvimento parcialmen-
te coletivo que geralmente observam uma ruptura com
a rotina seqiiente na vida social, que cria comporta-
mentos sobretudo, rituais, logo expressivos e relagoes
interativas de fora e efeitos de periodos longos da ro-
tina”.

Insere-se nesse cendario o bumba-meu-boi, manifes-
tagdo cultural presente em Sdo Luis, capital do Estado
do Maranh&o, e que vem se constituindo num importante
elemento da oferta turistica dessa localidade. Esta se ca-
racteriza pela capacidade de mobiliza¢ido e participacao
comunitaria, na qual se sobressaem formas distintas de
expressdo da identidade local, reveladas na diversidade
de sotaques (tipos ou estilos em que sdo classificados os
grupos de bumba-meu-boi), musicalidade, ritmos, toadas
e personagens que se apresentam nos terreiros e nos es-
pacos publicos da cidade durante os festejos juninos.

Apresentado em diversos espacos sociais, o bumba-
meu-boi é reverenciado como exercicio de sociabilidade, no
qual se evidenciam a pessoalidade e a coletividade das re-
lagdes, além da reafirmacgio da fé dos devotos em relagao
aos santos celebrados. Engendra amizades, encontros,
comunicacdo, transito, didlogo e, ao mesmo tempo, riva-
lidades e disputas entre os grupos. A devog¢do no bumba-
meu-boi constitui-se um trago marcante que demonstra a
relagf@o existente entre os grupos e os santos do periodo
junino, notadamente Sdo Jodo. Além dos santos catolicos,
observa-se a devocdo em forma de pagamento de promes-
sa ou obrigacdo para entidades espirituais cultuadas em
terreiros de Tambor de Mina, Umbanda, Pajelanca, den-
tre outros.

A religiosidade para os brincantes do boi atinge seu
apice no batismo. Esse confere ao grupo uma afirmacgao
de identidade, configurando-se parte de um ciclo, que se
inicia com 0s ensaios — momentos em que o boi estda no
circuito doméstico e na intimidade das relagbes entre os
componentes de cada grupo e se prepara para dangar para
além da comunidade — e posteriormente com o batismo,
momento em que o boi recebe a béncido e a protecdo do
santo, passando entdo para a fase das apresentacgoes pu-
blicas.
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Ap6és o batismo, os batalhdes de bumba-meu-boi (nome
com que sdo denominados os grupos) adentram nos te-
rreiros, nos arraiais da cidade, onde podem ser vistos por
diferentes espectadores, até que o processo ritualistico
se cumpra com a morte do boi. Este momento demarca
o término de um ciclo, na confirmacio de que o boi nova-
mente ressuscitara no ano seguinte, reiniciando o ciclo.
Essas fases ou etapas da brincadeira apresentam um rico
simbolismo, expressando as diferentes visdes de mundo
e a forma com que os grupos de bumba-meu-boi gestam,
compartilham e interiorizam as relagées e conflitos ex-
perienciados na sua vida cotidiana. Enquadram-se, as-
sim, na categoria de drama social de que nos fala Turner
(2008), momentos desarmoénicos ou descontinuos da vida
social que abalam as estruturas hierdrquicas e cujo desfe-
cho pode resultar numa desestabiliza¢io ou superacgio da
estrutura vigente, ou na sua reafirmacao ou revitalizacio.

O carater de devogao, de religiosidade, de ritual, expoe
na manifesta¢ido do bumba-meu-boi a prépria organizagio
social do grupo, dando forma simbdlica as interacées oca-
sionadas em sua estrutura. E considerando o bumba-meu-
boi reflexo das experiéncias cotidianas, este se torna lugar
memoria, desvelando por meio do auto, as aspiragdes de
uma classe social especifica, suas lutas cotidianas, as rei-
vindicagdes para uma elevagio da qualidade de vida, as
criticas ao modelo social instituido.

Durante as etapas de preparacdo, ensaios, nos mo-
mentos que antecedem as apresentacdes, e ao final delas
instala-se entre os membros de cada grupo de bumba-
meu-boi o que Turner (2008) denomina de communitas,
isto é, um sistema de relagdes sociais ou uma modalidade
de interacdo social que se opde a estrutura, mediante o
estabelecimento de outras normas, posi¢des e regras que
propicia um distanciamento dos sujeitos e uma reflexdo
critica sobre a realidade social em que estdo inseridos, a
inversdo de hierarquias e criacdo de lagos de solidarieda-
de entre eles.

Restrito aos segmentos populares desassitidos até
meados do século XX, sofrendo constantes sangbes por
parte das elites que inviabilizavam a livre manifestagao
da brincadeira, em meados da década de 1970 o bumba-
meu-boi notabiliza-se entre as camadas sociais abastadas,
popularizando-se a partir de sua intensa divulgagdo nos
aparelhos midiaticos. Enquanto simbolo da identidade
local torna-se alvo também de politicas culturais e de pro-
mogao turistica, uma vez que se identifica o seu potencial
na geracao de negécios e na melhoria da qualidade de vida
local.

No processo de implantag¢ido ou desenvolvimento do
turismo cultural, assiste-se a uma crescente articulagio
entre os poderes publicos e o empresariado, no sentido de
aumentar o nivel de competitividade do destino turistico
no mercado. Nesses casos, os elementos da cultura ima-
terial, tais como os festejos populares sagrados e profa-
nos, os rituais e as dancas tradicionais afiguram-se como
atracgdes turisticas com elevado potencial de captacio de
visitantes, diversificando a oferta de atrativos e minimi-
zando a sazonalidade do destino em periodos de baixa es-
tacao:
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“[...] as oportunidades que presentan los festiva-
les, como nueva oferta turistico-cultural especia-
lizada, son importantes pues se trata de acon-
tecimientos peridédicos de alto nivel cultural y
artistico, muchas veces en entornos patrimoniales
de interés turistico, con una diversidad tal que les
convierte en un producto de gran interés para un
publico muy diferente” (Sanchéz; Garcia,2003:101)

Assim, de pratica coletiva, o bumba-meu-boi redefine-
se na légica de produgio e consumo cultural, destacando-
se como elemento de atratividade turistica para a cidade
de Sao Luis, por intermédio da sua vinculagdo em campan-
has de marketing direcionadas aos turistas potenciais, e
do estimulo para a adequacéo do bumba-meu-boi enquan-
to produto turistico. A partir da aproximac¢io com o mer-
cado de consumo cultural, novas experiéncias inserem-se
no universo ritualistico tradicional do bumba-meu-boi,
tais como o surgimento de manifestagdes parafolcléricas,
e a crescente profissionaliza¢io dos grupos mantenedores
dessa tradigio.

Nos processos de interagoes turisticas, o bumba-meu-
boi adquire novos significados ao associar-se as apresen-
tagoes oficiais da cultura local para grupos de visitantes.
A comemoracdo popular transforma-se em espetaculo,
com a redefinicdo de seus elementos, mediante o estabe-
lecimento de relagdes comerciais e a necessidade de ade-
quacdo mercadoldgica visando sua inser¢do no turismo
cultural. Assim, incorpora-se a essa festividade popular o
conceito de performance cultural. Nela imbricam-se cinco
dimensbes chaves:

“First, cultural performances are temporally and spa-
tially framed. Second, they are programmed, following
a more or less structured order of activities. Third,
cultural performances are communal insofar as they
provide an occasion for coming together. Fourth, cul-
tural performances are heightened occasions invol-
ving display. Fifth, cultural performances tend to be
prepared for and often publicized in advance” (Fuoss
e Hill, 2000:111).

No ambito das manifestacgoes de trabalho e lazer, festa
e devocéao, ritual e espetaculo, sobressaem-se diferentes
performances, perfomers e espectadores, os quais confe-
rem sentidos e significados a representacéo de acordo com
variados interesses e expectativas. Na visio de Ligiéro
(2003: 90) “[...] performance empresta insghts valiosos
para a formacao e identidade permitindo um espaco para
entendimento intercultural e através da performance os
significados centrais, valores e objetivos da cultura sao
vistos em a¢do.”

De acordo com Schechner (2003) as performances coti-
dianas, rituais ou artisticas, misturam-se, sofrendo acrés-
cimos a partir de elementos de sofistica¢do, visuais ou co-
reograficos, que enriquecem o jogo cénico e elevam o nivel
de desempenho dos atores sociais, garantindo assim, a
eficacia da representacao teatral. Na intera¢do proporcio-
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nada pela brincadeira popular como bem de consumo, os
brincantes assumem novas posi¢oes identitarias, a partir
de um texto — o conjunto de conhecimentos tradicionais,
saberes e fazeres que referenciam as tradigées afro ma-
ranhenses — num espaco e contexto turistico previamente
determinados, “a performance constroi a sua arte a partir
da imagem emocional e estruturas arquetipicas basicas e
situagdes que pertencem ao ‘inconsciente coletivo’ da co-
munidade” (Coehn, 1989:159).

A perspectiva comercial do bumba-meu-boi adéqua-se
aos limites do cendrio turistico, com delimitacdo de ho-
rarios, repertorios, figurinos, e duracdo da performance.
Nela, as trocas simbdlicas operam numa esfera global,
hibrida e envolvem os érgios de cultura, promotores de
eventos, patrocinadores e o empresariado que atua no
turismo, “international tourism is an exchange system
of vast proportions, one characterized by a transfer of
images,signs, symbols, power, money, goods, people, and
services” (Bruner,1996:157).

Nesse interim, a ado¢io de novos elementos altera-
ram significativamente as formas de representacio desse
auto popular, com énfase nos aspectos estéticos, na adap-
tacdo das indumentarias, figurino e coreografia, além de
modifica¢es nos instrumentos e na reducio do tempo de
apresentacao, no sentido de atender as expectativas dos
visitantes. Conforme constata Lima (2002:15):

“Aos grupos folcléricos moderninhos que insistem em
se autodenominar bumba-meu-boi, apropriaram-se na
brincadeira junina tradicional e transformaram-na em
um show de tv, espetdculo colorido e esfuziante, agra-
vavel aos olhos, sendo imitacdo pelo menos inspirados
nos grupos de ‘tchan’ ou nas escolas de samba [...] O
antigo rebanho agora se chama quadra de ensaio. Os
corddes sio alas. A danca primitiva e espontanea obe-
dece a uma coreografia ensaiada por experts de ba-
llets. O amo passou a mestre-sala. Os aderegos tém
grifes de renomados artistas plasticos. Enfim, o boi
sofisticou-se”. [...] “Alias, real¢ado pelas reduzidas in-
dumentdrias das brincantes que poem em destaque as
formas esculturais de verdadeiras modelos. Mas, por
que chama-lo bumba-meu-boi? Por que nao classifica-
los, com toda a propriedade e justica como grupo da
danca folcldrica, teatro de rua ou coisa equivalente?”.

Os brincantes extraem da sua realidade cotidiana os
elementos que produzem a encenacio ritual e artistica, ou
tomam de empréstimo de outros sistemas culturais infor-
macoes, instrumentos de percussio e elementos cénicos,
transformando a manifestacdo numa estrutura dinamica
e complexa, extensdo de sua vivéncia individual ou sub-
jetiva.

Tal mecanismo repercute entre os legitimadores des-
sa expressdo tradicional, os quais intensificam suas ar-
ticulagbes com diferentes agentes: promotores culturais,
gestores publicos, empresariado local. Inseridos na logica
capitalista de consumo cultural global, solicitados a apre-
sentar-se em shows e a ministrar oficinas, os mestres e
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brincantes do bumba-meu-boi participam ativamente das
trocas culturais com outros setores da sociedade.

Nas perfomances turisticas institucionais tende a oco-
rrer uma reordenacgdo da realidade material e simbdlica
dos brincantes, dos valores sagrados e profanos inerentes
a brincadeira popular, ao mesmo tempo em que a recriam,
articulando diferentes experiéncias: sagrada/profana, in-
dividual/grupal, cotidiana/profissional.

A experiéncia do Bumba-meu-boi no vale festejar

Como parte integrante dessa estratégia de valorizagio
para o turismo, destaca-se a realizag¢io do evento “Vale
Festejar”, patrocinado pelo Governo do Estado em parce-
ria com a iniciativa privada. Trata-se da promoc¢éo de es-
petaculos de bumba-meu-boi no més de julho e, portanto,
néo correspondente ao ciclo ritualistico do bumba-meu-boi
e ao periodo tradicional de apresentacoes.

A estruturacio desse espacgo vincula-se a necessidade
de captacao de fluxos de visitantes, estendendo o periodo
de alta estacio da cidade, e permitindo aos turistas o aces-
so aos elementos da cultura local, ao mesmo tempo em
que se propunha a beneficiar social e economicamente a
comunidade, enquanto agente participe da manifestacéao.

Durante a realizagdo do evento, observa-se um cres-
cente processo de estetizacdo da brincadeira, com o dis-
tanciamento dos brincantes em rela¢io aos espectadores,
o apelo visual e performatico dos grupos folcléricos, e a
criacdo de um cendrio normatizado, onde se sobressaem a
passividade do publico e o seu olhar direcionado aos ele-
mentos diferenciadores do espetaculo foco de apreciacao:

“Nas festas, as lentes dos turistas [...] sdo atraidas,
também, por personagens, alegorias, fantasias, excen-
tricidades, ou seja, elementos visuais, caracteristicos
da sociedade moderna, [...] tornando-se um atrativo
para as pessoas de fora, sendo a imagem um dos ele-
mentos fundamentais impulsionadores da cultura de
consumo” (Rosa, 2002:35).

Ressalta-se a valorizagao estética e a preocupacgio com
o entretenimento e a ludicidade, se comparada aos ele-
mentos devocionais e espirituais que também caracteri-
zam a manifestacdo. Durante a performance cultural no
Vale Festejar, o auto do bumba-meu-boi néo é realizado
integralmente em virtude do tempo reduzido. Muitos dos
elementos sagrados sdo abreviados, como por exemplo, as
toadas ou canticos de louvacées e reveréncias aos santos
que ocorrem normalmente no inicio das apresentacgoes. As
toadas tradicionais sdo substituidas pelas denominadas
toadas de cordao, as quais possuem maior receptividade
junto ao publico espectador.

Em alguns grupos ou sotaques, como os bumba-meu-
boi de orquestra, ocorre a incorporac¢do de novos instru-
mentos, dando origem a sonoridades e ritmos emergentes.
Nesse caso, a preocupacgio incide-se menos nas signifi-
cagoes religiosas do que na eficacia da performance cultu-
ral. Mesmo em grupos considerados tradicionais em que
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a participagdo da figura feminina e de brincantes jovens
era reduzida, a presenca desses brincantes tona-se cen-
tral nas apresentacgoes destinadas aos turistas, com én-
fase nos gestos corporais, adornos e indumentarias que
elevam o seu potencial de atratividade.

A performance durante o evento pode ser entendida
como uma co-produc¢io entre os brincantes, comunidade
local e turistas, numa dialética que nfo estd isenta de
conflitos ou dissensdes entre esses diferentes agentes. Ao
tempo em que a matriz tradicional da brincadeira popu-
lar é recriada, permitindo a combinacio de elementos e
variagdes de acordo com a subjetividade e a criatividade
de cada grupo e do nivel de treinamento dos brincantes,
a performance turistica torna-se fonte de recursos para a
continuidade e sustentabilidade dos grupos e para a rea-
firmacao dos lacos de pertencimento ao universo simbdlico
do bumba-meu-boi. Constitui-se também icone da cultura
popular apropriado pelos 6rgaos estatais enquanto instru-
mento de promocéao turistica.

As observacoes em campo e a s informacgdes obtidas
junto aos brincantes nos levaram a inferir que ocorre um
processo de retradicionalizag¢io da brincadeira. As modi-
ficacoes estimuladas pela crescente vinculagdo do bumba-
meu-boi no mercado turistico e nos eventos e espetdculos
culturais sdo internalizadas e ressignificadas pelos seus
participantes, incorporando-as a sua experiéncia cotidia-
na. Foram entendidas, assim, como necessarias para a
continuidade dessa manifestacao.

Assim, a tradicao cultural incorpora-se ao consumo tu-
ristico, provocando mudancas na forma de apresentacio
do bumba-meu-boi, num espacgo constante de negociagio
dos seus elementos originarios para atender aos anseios
dos visitantes. Ao longo do Vale Festejar, re atualiza-se
a devogao, na medida em que sdo agregados novos estilos
na forma de apresentacdo dos grupos folcléricos, ressal-
tando-se os aspectos de padronizac¢io dos instrumentos e
das coreografias, reducao de personagens, conferindo uma
apresentacao sistematica e nitidamente comercial.

Reacende-se, pois, a discussdo em torno da autentici-
dade das festas, eventos e celebragoes, quando encenadas
para grupos de visitantes. Considera-se que o mercado
turistico estimula a formatacgao de produtos e atracoes ar-
tificiais, com a consequente invencio de tradigoes “[...] a
fin de obtener um producto presentable como auténtico,
fuera de tiempo, que debe infundir la idea de experiencia
inolvidable y Unica para su consumidor y, la vez, ser re-
petible y estandarizada para el conjunto” (Markwell apud
Talavera 2003: 44).

E nesse sentido que Talavera (2003) assinala que os
novos conteudos e formas culturais conduzem a materia-
lizacdo de “autenticidades emergentes”, percebidos e in-
terpretados como auténticos, tanto por parte dos turistas,
como pela comunidade local, levando a afirmacao de que
a autenticidade torna-se subjetiva e resultante dos sen-
tidos e significados que os diferentes consumidores atri-
buem as atracées e produtos culturais que experienciam.
E, embora ressalvando a importancia dos produtos cul-
turais serem vinculados aos significados locais, o autor
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constata que estes tendem a ser sintetizados e estetiza-
dos, adornados para o consumo.

Durante o processo, atribui-se aos brincantes a carac-
teristica de liminaridade (Turner, 1964). O estagio limi-
nar invoca a transposicao de status, ou seja, de passagem
da condi¢do de agente local para brincante, revestida por
novas formas de representacao identitaria. Os diferentes
matizes presentes na acdo performada dos brincantes
diante de publicos especificos sugerem certa mobilidade
ou transito - como revelam as expressdes corporais no
centro da roda, os sons dos tambores, ou as toadas evoca-
das pelos mestres — os quais reterritorializam o lugar do
bumba-meu-boi na cultura local.

Assim, revigoram-se os lagos de pertencimento dos
brincantes em relacdo ao seu patrimonio, a0 mesmo tem-
po em que promovem articulagdes com o global, ndo num
movimento de ruptura ou imposi¢do, mas de circularida-
de, intercambio ou troca. As novas representagdes vincu-
ladas ao bumba-meu boi relacionam-se aos processos de
hibridacéo das produg¢oes culturais na contemporaneida-
de sem, contudo, invalidar o substrato que lhe é subja-
cente. Nesse patamar, ocorrem constantes mecanismos
de articulacdo, sele¢io e apropriacio de elementos cultu-
rais decorrentes do maior contato entre os diferentes gru-
pos sociais. Ou seja, reposicao e intensificagio identitaria
imbrincam-se no jogo das identidades.

Ocorrem mecanismos de identificagdo e apropriacio
de elementos, técnicas, materiais e formas culturais
emergentes, caracterizando uma traducio e atualizacio
do bumba-meu-boi ou um processo de enraizamento e re-
enraizamento. Vistas sob o prisma da teoria da perfor-
mance, as apresentagoes que obedecem ao tempo social
do brincantes e aquelas atreladas ao calendario turistico
podem ser compreendidas como interpretagdes possiveis
da relacdo entre texto e contexto, numa releitura contem-
poranea dessa brincadeira popular.

A aceleracdo do intercambio cultural, atrelada as
modernas tecnologias da informacido e da comunicacao,
ocasiona o surgimento de produtos culturais hibridos,
que transitam em diferentes sistemas culturais e nao
possuem fronteiras definidas, desconstruindo, assim,
a concepcao tradicional de cultura. Na visdo de Dias
(2003:113):

“Essa mudanca funcional coloca-se perfeitamente no
processo dinamico em que se insere o fato folcldrico.
Perante novos atores — os turistas -, estes provocam
mudancas geradas pelas interagdes reciprocas, que
podem provocar modificagdes no fato folclorico, o qual,
quando bem conduzido, serd a continuidade, em outro
tempo, do fato original determinado historicamente,
porém transformado e com novas funcgoes”.

Constata-se que a apresentacio de grupos de bumba-
meu-boi para o turismo insere-se na busca pelo consumo
de experiéncias consideradas auténticas pelos visitantes.
Bruner (2004) em sua andalise sobre a performance da
vida e cultura de jovens guerreiros da tribo Massai no
Rancho Mayer, propriedade privada de remanescentes de
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uma familia britanica localizada no leste da Africa, assi-
nala que ha um processo de construcao idealizada de um
drama colonial num espaco e tempo pré-determinados.

Segundo o autor, a recriacdo do universo simbdlico
presente na vila Massai configura um espaco turistico de
fronteira, liminar e, portanto, um teatro de experiéncia.
Nele, as tradi¢oes dos Massai sao revisitadas e em alguns
casos, adaptadas, inserindo-se num jogo de interesses em
que se sobressal a manutencdo da tribo frente as novas
demandas politicas, sociais e culturais, das quais a ativi-
dade turistica constitui-se parte integrante.

Mediante a pesquisa etnografica, as dancas, cantos e
rituais que envolvem a transposi¢io de status dos jovens
guerreiros Massai produzem um efeito realista nos visi-
tantes que se completa com a tradi¢io do cha inglés no jar-
dim do Rancho Mayer, refor¢cando, assim, a oposi¢io en-
tre a resisténcia tribal e o colonialismo. As apresentacgoes
realizadas atrelam-se ainda a necessidade de confirmar
as expectativas de retorno nostalgico a vida selvagem e
exética da Africa colonial presente no imaginario dos vi-
sitantes. Paralelamente, tona-se um palco revelador das
negociagoes, diferencas, conflitos e paradoxos existentes
entre a realidade social e cultural dos Massai e a repre-
sentac¢io de sua narrativa identitaria que é encenada en-
quanto performance turistica.

As reflexdes encetadas por Bruner (2004) tém contri-
buido para reorientar as andlises acerca dos eventos e das
produgdes de carater turistico para além dos processos de
aculturacao, evidenciando os mecanismos de reflexivida-
de e traducao cultural. Nesse patamar, a performance tu-
ristica dos grupos de bumba-meu-boi insurge como uma
instancia de redefini¢do dos simbolos que codificam as re-
lagbes sociais entre os mestres, performers e espectadores
em condicbes cotidianas e extra-cotidianas.

Essas duas dimensdes néo se tornam mutuamente ex-
cludentes; estabelecendo trocas entre si, enriquecem o jogo
das identidades locais, sendo os meios de comunicacao, as
novas tecnologias e o turismo, vetores do hibridismo cul-
tural. As performances turisticas revelam articulacgoes de
agentes internos e externos, os quais evidenciam as re-
lagdes entre centralidade e marginalidade, inclusio e ex-
clusdo, ou seja, movimentos “de passagem e significados
que sdo posicionais e relacionais, sempre em deslize ao
longo de um espectro sem comec¢o nem fim (Hall, 2003:33).

Diante do carater mistico do bumba-meu-boi, da fé que
direciona as a¢des dos grupos, o espetaculo acontece den-
tro de uma esfera que abrange os mesmos ritos que tam-
bém fazem parte desse universo simbdlico. O mesmo gru-
po de bumba-meu-boi que vai a igreja receber as béncaos
dos santos, que batiza, cumpre sua promessa, é o boi que
sobe ao palco do Vale Festejar, que se faz presente nos
veiculos de promocao e divulgacio da identidade cultural
local, que se apresenta nos espacos turisticos oficiais para
apreciacio dos visitantes, que recebe o pagamento pelas
performances culturais.

A forma com que os grupos reconhecem a dinamica
intercultural e desenvolvem estratégias de visibilidade
correspondem aos diferentes modos de expressividade
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popular, de reconstru¢io da memoria social e, consequen-
temente, de reposi¢do ou de revigoramento das identida-
des. Dotada de valores simbdlicos, a autenticidade é nego-
ciavel devendo ser gerida preferencialmente pelos setores
populares, os quais devem estabelecer limites a mudanca
cultural, quando descontextualizadas da realidade local:

“Para a teoria da performance, a idéia de autenticida-
de esta fincada no aqui e agora de cada performance
realizada, em condigdes sociais, economicas e histé-
ricas concretas, conforme a intencionalidade de cada
realizagdo. Nesse sentido, pode-se afirmar que o au-
téntico, desse ponto de vista, é aquilo que é real e que
se concretiza e materializa num dado momento” (Vian-
na e Teixeira, 2008:125).

A autenticidade é entendida como um constructo so-
cial, uma releitura ou reinterpretacdo das culturas e das
identidades que ocorrem nas diversas esferas da experién-
cia cotidiana, “[...] é precisamente quando a mudancas se
voltam para as formas tradicionais, realmente tornando-
se essas formas, que uma restauracio do comportamento
ocorre” (Schechner 1985: 210).

Com base nos estudos realizados por Schechner, as re-
generacoes dos fatos culturais também se enquadram no
movimento de restauragao dos comportamentos proprios
da dinamica social. As praticas culturais sio revisitadas,
reforcadas e condicionadas a partir de cddigos e simbo-
los anteriormente construidos e retransmitidos entre ge-
racbes sucessivas. A partir do momento em que a mani-
festacdo é formatada para uma apresentagdo de carater
turistico, as fronteiras entre o ritual e o jogo cénico da
performance turistica diluem-se. O comportamento res-
taura-se através da repeticio, na passagem do movimento
do ritual para a brincadeira, do religioso para o profano,
tornando-se recorrentes a preocupacdo dos brincantes e
organizadores com o desempenho das apresentacgoes e
com a satisfacdo das expectativas do publico.

As apresentacgoes performaticas dos grupos folcloricos
e parafolcléricos constituem-se, portanto, remodelagoes da
identidade, diante de outros contextos e espacos sociais,
as quais incorporam no presente novas significacgoes:

“O comportamento restaurado é simbdlico e reflexivo:
ndo comportamento vazio, mais pleno que irradia plu-
ralidade de significados [...] O comportamento simboli-
co ou reflexivo significa fixar, transformando em teatro
o processo social, religioso, estético, médico e educa-
cional. A representacio significa: nunca pela primeira
vez. Isso significa: da segunda até n vezes. A represen-
tagdo é o comportamento repetido” (Schechner 1985:
206).

Tal fato torna-se perceptivel quando do repasse do
saber- fazer do bumba-meu-boi pelos mestres aos demais
membros das comunidades. A confec¢io dos instrumentos,
indumentdrias e aderecos, a fabrica¢do do couro do boi,
as toadas, ensaios, gestos, rituais, expressdes corporais,
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e demais formas de relacionamento com o transcendente
apresentam-se como um conjunto de cédigos legados por
uma heranca secular e que legitima o bumba-meu-boi
como experiéncia sagrada e profana.

O processo de preparacio dos grupos, os ensaios do
boi, assim como os aderecgos e indumentdrias utilizados
apresentam-se carregados de simbologias, e constituem
um conjunto de cdédigos culturais que legitima o bumba-
meu-bol como experiéncia referencial da cultura local. A
forma de dancar é transmitida de modo intergeracional
e ocorrem por meio da observacio e da realizacdo de ofi-
cinas nas sedes dos grupos — denominados barracées — o
que permite a intensifica¢do dos lagos comunitarios e fa-
miliares.

Tais elementos contribuem também para o reforco,
repeticao, ou fixacdo de comportamentos, atitudes e pos-
turas dos brincantes perante o espectador e, por exten-
sd0, na sua vivéncia cotidiana. “As culturas supostamente
em desaparecimento, estdo presentes, ativas, vibrantes,
inventivas em todas as direcées, reinventando o seu pas-
sado” (Sahlins, 1997:52). O movimento de intensifica¢io
identitaria — reposi¢do e fixacdo de comportamentos
inerentes aos processos de transmissdo dos elementos ri-
tuais, dramaticos e cénicos dos grupos de bumba-meu-boi
—orienta a postura e a conduta dos brincantes em relacao
aos locais onde ocorre uma encenacio teatral ou represen-
tacgdo especifica.

Visando a apresentacdo de uma determinada perfor-
mance, a exemplo dos acontecimentos que antecedem os
espetaculos culturais ou durante o evento Vale Festejar,
ocorre uma imersao histérica ou ficcional dos individuos
no ambito da matriz cultural que deu origem a esta ma-
nifestacdo. A partir dela textos sdo produzidos, ensaios
sfo realizados e os conteudos da encenacgio interiorizados
pelos atores-brincantes, perfazendo um vasto espectro de
possibilidades de reatualizacdo das memorias e das tra-
digoes a diferentes platéias ou audiéncias:

“[...] Performances afirmam identidades, curvam o
tempo, remodelam e adornam corpos, contam his-
térias. Performances artisticas, rituais ou cotidinas
— séo todas feitas de comportamentos duplamente
exercidos, comportamentos restaurados, agoes perfor-
madas que as pessoas treinam para desempenhar . [...]
A vida cotidiana também envolve anos de treinamen-
to e aprendizado de parcelas especificas de comporta-
mento, e requer a descoberta de como ajustar e exercer
as ac¢oes de uma vida em relacédo as circunstancias pes-
soais e comunitarias” (Schechner, 2003:27).

Dada a capacidade criativa e a inventividade dos gru-
pos de bumba-meu-boi, ou em virtude da media¢do pelo
turismo, a busca por elementos e motivos identitarios re-
lacionados a tradicéo, inter relaciona-se com a arregimen-
tacdo de aspectos modernos, sendo capazes de ampliar o
sentimento de pertenc¢a dos brincantes a cultura local. En-
quanto encenacao para os turistas permite o acesso destes
ao dominio simbdlico e ritualistico da brincadeira, a qual
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nao apresenta excessivo descentramento identitario, fato
que poderia tornar a apresentagio inauténtica perante o
publico consumidor.

Nesse movimento de retorno ou de restauragao cul-
tural acionado, “a modernidade fundamenta e legitima
a sua dinamica na tradi¢do [...] que volta sempre que é
solicitada pela contemporaneidade para compor novos re-
flexos e efeitos de sentido” (Marques: 2000), ensejando o
bumba-meu-boi como espaco simbdlico de restauragao de
comportamentos e das identidades.

No ambito do Vale Festejar, a dessacraliza¢do do bum-
ba-meu-boi pelos brincantes torna-se possivel em virtude
do retorno financeiro proporcionavel pelas apresentacoes
sem, no entanto, ferir os principios e valores da tradicio.
Sahlins, (1997), ao analisar a reorganizacao das culturas
em meio ao mercado global de circulagdo de produtos e
processos, enfatiza o movimento de articulagdo dos gru-
pos sociais e de resisténcia em relacio aos supostos efei-
tos homogeneizadores da globalizacdo. Assiste-se a uma
intensificacio ou florescimento cultural, com a selecao de
determinados elementos que podem ser utilizados como
fatores de auto afirmacao das culturas, enquanto resposta
a sua inser¢do no mercado capitalista ocidentalizante.

Dessa forma, aos visitantes é reservada a represen-
tacao e o espetaculo, uma vez que “os pés-turistas nio tém
tempo para a autenticidade e deliciam-se com a natureza
simulacional e construida do turismo contemporaneo, que
sabem ser apenas um jogo” (Featherstone, 1995:144). Ao
mesmo tempo, determinadas etapas dessa brincadeira,
a exemplo do batismo e da morte do boi, ainda ndo sao
oportunizadas enquanto produto de consumo para os visi-
tantes, estando restritos a comunidade local, aos devotos
e agentes legitimadores dessa pratica social.

Ao dinamismo da restauracio dos comportamentos e
da transformagio do bumba-meu-boi como espetdculo tu-
ristico alinha-se também a discussao suscitada por Goff-
mann (1985), referente ao comportamento humano na
vida social. Para o autor, o relacionamento do homem em
sociedade equipara-se 4 uma performance ou acao teatral,
com o fito de legitimar uma determinada representacao do
eu perante a platéia na qual se estd interagindo.

Para a realizacio desse intuito, emergem dois compo-
nentes capazes de garantir o bom desempenho do ator, a
saber: a regiao de fachada e a regidao dos fundos. Esque-
maticamente, tem-se que a regiao de fachada é o lécus
privilegiado da representacao, destacando-se os arranjos
estéticos e a linguagem corporal na composi¢io de um
cendrio da situacdo desejada e que se quer aparentar. A
regido dos fundos, por sua vez, é o espaco de relaxamento
das regras impostas pela representacio e compartilhada
de forma consciente ou inconsciente pelos atores sociais.

Essa interpretacgdo permite apreender a forma como se
processa o relacionamento entre diferentes grupos sociais
no contexto do turismo. Nos espacos turisticos, relacoes
interpessoais e objetos sdo acionados para assegurar o
conforto, a seguranca e a familiaridade dos visitantes em
relacdo a um determinado destino; assim, estabelecem-se
nos equipamentos turisticos (meios de hospedagem, res-
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taurantes, centros de lazer e entretenimento) determina-
dos esteredtipos e arranjos situacionais que propiciam a
satisfacdo das expectativas internalizadas pelos turistas
em relagio a regido visitada.

Em se tratando do evento Vale Festejar, observa-se
que determinados elementos da cultura encenada estio
dispostos a fruigdo dos visitantes, garantindo a hospita-
lidade na relacdo comercial e enaltecendo a experiéncia
turistica:

“Na condicao de espectador, o turista acabaria pro per-
correr lugares facilmente reconheciveis, devidamente
preparados e encenados [...] A busca pelas experién-
cias auténticas leva a que o turista possa acreditar que
0 que esta experimentando seja de fato auténtico, uma
vez que os bastidores preparados para sua visitagdo
s@o apreciados como sendo “originais” (Araujo, 2001:
59)”.

Os gestos dos brincantes, a disposi¢do dos objetos no
ambiente climatizado, a sonoridade e os efeitos de luz pro-
duzem uma ambiéncia e uma atmosfera convidativas para
a elaboracdo de uma performance particular, “a decoragio
e os acessoérios de lugar onde uma representacéo particu-
lar é comumente feita, bem como os atores e o espetaculo
geralmente ali encontrados, contribuem para fixar uma
espécie de encantamento sobre ele” (Goffmann, 1995:117).

Os bastidores da encenacdo turistica, por sua vez,
cedem espac¢o para momentos de confraternizacio e in-
tegracdo entre os atores do bumba-meu-boi, de eferves-
céncia popular e espontanea nos terreiros, ruas, avenidas
e demais espacos sociais, com o alargamento do olhar nor-
mativo - imanente as festas institucionalizadas e oficiais,
e a confluéncia de outros valores e regras de convivio, com
a subversdo da ordem socialmente estabelecida por um
breve periodo de tempo.

Ressalta-se que essas regides néo se excluem, ao con-
trario, dialogam entre si, podendo existir pontos de in-
tersticios entre ambos, nos quais se permite ao ator ou
coadjuvante transitar por essas dimensdes no sentido de
reforcar ou redimensionar a encenacio, atendendo, assim
aos objetivos da representacgio cotidiana. A representacgio
do bumba-meu-boi e os seus bastidores conformam essa
manifestagdo como produto turistico que apresenta um
elevado nivel de atratividade, significando uma experién-
cia auténtica, tanto por parte dos brincantes, quanto por
parte dos consumidores:

“Dessa forma, seria possivel ndo apenas relativizar a
oposicdo entre os dois polos, front e back region, como
também apontar para a questdo de que o turismo pro-
duz realidades situadas ao longo de um largo espectro
que vai de um podlo a outro. Nesse modelo de inter-
pretacdo, a compreensio dos espacos turisticos se dara
nesse lugar em que se estd operando essa idéia de au-
tenticidade encenada” (Aradjo, 200:59).

Os lugares institucionais ou oficiais onde se desenro-
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lam o intercambio cultural entre brincantes, espectado-
res e turistas, contribuem para a conformacio do bumba-
meu-boi como acontecimento programado e assistido pelos
poderes publicos, a0 mesmo tempo em que se configuram
como territorialidades abertas as constantes influéncias,
sejam elas de ordem interna ou externa, as quais promo-
vem fluxos de relacgbes sociais e comerciais e circulagio
de bens simbdlicos. Estes contribuem decisivamente para
a reposi¢do de uma memoria e identidade em constante
processo de transformacao.

Observou-se que mesmo nas apresentagdes oficiais,
ocorrem interatividades e trocas interculturais entre os
brincantes e os turistas, ou seja, entre os performers e pla-
téia, resultando assim, numa experiéncia de mobilizac¢io
em torno de uma encenacio ou representacio da cultura
local.

Reinventada no tempo-espago presente, as apresen-
tagdes culturais sdo vivenciadas pelos seus praticantes
como uma experiéncia simbdlica e estética, manifestacio
auténtica da cultura local. Ao mesmo tempo, as perfor-
mances turisticas sdo entendidas como suporte para a va-
lorizac¢do das memorias da cultura local, suas simbologias
e crencas. As modificagées estimuladas pela sua recente
vinculacdo no mercado turistico e nos eventos e espeta-
culos culturais sdo internalizadas e ressignificadas pelos
moradores, incorporando-as a sua experiéncia cotidiana.
Em todas essas situacées, os lacos de pertenca ao universo
ritualistico das manifestag¢des populares tradicionais sdo
reforcados.

Assim, o turismo insere-se num amplo processo de re-
generacdo das culturas e das identidades locais, enquan-
to estratégia de insercéo economica e de diferencia¢io no
mercado, dando origem a novos contornos e matizes. As-
sim, “nfo fica clara que uma encenacao destinada ao turis-
ta, aparentemente inauténtica, seja tao diferente daquilo
que acontece de qualquer maneira em todas as culturas”
(Urry, 1996:25). Para além da aculturacio, compreende-
se atualmente que as culturas postas em contato incor-
poram determinados elementos, promovendo constantes
reinterpretacbes e ressignificagdes culturais, sendo os
grupos locais agentes criativos da mudanca e da inovacgio.

Consideracoes finais

Diante da intensificagio dos processos culturais, do
descentramento identitario e da comercializacdo de sig-
nos, imagens e representagdes no mercado de consumo, as
praticas sociais sdo revisitadas e re elaboram seus signifi-
cados, estabelecendo novas formas de expressdo da iden-
tidade que convivem dialeticamente com produgoes cul-
turais emergentes destinadas ao usufruto dos visitantes.

No ambito do bumba-meu-boi constataram-se ele-
mentos performaticos que sinalizam um processo de re-
criacdo cultural para atender as novas demandas de écio
e lazer que caracterizam as sociedades contemporaneas.
Enquanto bem simbdlico reconfigurado como elemento
de atratividade turistica na cidade de Sado Luis, revela-se
como traducéo cultural interiorizada pelos brincantes, por
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meio de restauracio dos comportamentos, da aprendiza-
gem e do esforco repetitivo.

O bumba-meu-boi em Sao Luis - Maranhio reveste-se
de duas modalidades de representacéo da cultura local, a
primeira, refere-se a espontaneidade popular que aden-
tra as ruas e os terreiros da capital durante o calendario
junino, revelando espacos de liberdade de movimentos e
alargamento das regras sociais. A segunda relaciona-se
ao prolongamento das festividades juninas em eventos ca-
pitaneados pelo poder publico em parceria com a empresa
privada, a exemplo do Vale Festejar, caracterizada por
apresentacoes performadticas para grupos de visitantes.

Nas apresentacoes oficiais do Vale Festejar confron-
tam-se a dimensdo simbdlica que a manifestacdo possui
para os seus agentes culturais e a necessidade de atendi-
mento das expectativas da demanda turistica. As novas
representacgdes vinculadas ao bumba-meu-boi relacionam-
se aos processos de hibrida¢io das produgées culturais na
contemporaneidade. As experiéncias sagrada e profana
dessa manifestacdo sdo redimensionadas ou recriadas em
performances turisticas que intersectam momentos coti-
dianos e extra-cotidianos, ordinarios e extraordindrios,
produzindo e reproduzindo novas identifica¢cbes numa re-
leitura da sua identidade.

Inserido numa perspectiva analitica propiciada pelos
estudos da performance da restauracdo do comporta-
mento, evidencia-se um processo de enriquecimento da
manifestagdo. As transformacées continuas na forma de
apresentacao do auto do bumba-meu-boi acompanham a
dinamica social da manifesta¢ido por meio de sua capaci-
dade de ressignificacdo. Nelas ocorrem constantes meca-
nismos de articula¢io, selecio e apropriagdo de elementos
culturais decorrentes do maior contato entre os diferentes
grupos sociais. Ou seja, reposi¢io e intensificacao identi-
taria imbrincam-se no jogo das identidades.

O bumba-meu-boi apresenta um carater flexivel fren-
te as influéncias da atividade turistica e de outros agentes
externos, mantendo-se como a combinatéria de elemen-
tos decorrentes de um processo de dominacgio/resisténcia
e transformacio/permanéncia de seus contetdos. Nesse
sentido, a andlise proposta evidenciou as diferentes for-
mas de ressignificacio identitaria realizadas pelos brin-
cantes tendo por objetivo afirmar o seu patrimoénio cul-
tural, fato que confere legitimidade e autenticidade a
performance revisitada para o turismo.

Ao apresentarem o bumba-meu-boi num determinado
texto ou contexto, os brincantes comunicam entre si e pe-
rante o publico espectador, elementos de uma identidade
plural e em constante transformacao. Ressalta-se que es-
sas formas de vivenciar a identidade nao se contradizem,
sendo partes integrantes do processo de restauracao cul-
tural vivenciado pelas sociedades contemporaneas.
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